SPIRAVERONIKA

MINIESSZEK

VII.

2016



TARTALOMJEGYZEK

Anyam ¢s mas futobolondok a csaladboOl..........cccoviiiiiiiiiiii 3
El Kazovszkij kiallitds a Galéridban ...........ccccocviiiiiiiiiiiiiiie e 12
POP art @ LUAWIGDAN ... 24
Orosz avantgard az 1910-1920-as években: A Jekatyerinburgi Szépmuvészeti Mizeum
gyljteménye a Nemzeti Galéridban ..........ccooceiiiiiiiiiiiii e 56

Appendix: A bécsi Albertina KIAIITtASA .........cevvvvieiiiiiiiiciiie e 75

Appendix 2: Egy Kis tOrt€nelem ........cccueiviiiiiiiiiiiiieiiec e 84
*



Fekete Ibolya
Anyam és mas futobolondok a csaladbol

Fekete Ibolya harmadik nagyjatékfilmje, amely tizennégy év sziinet utan kovette az el6zot,
jelentds stilusvaltast jelent korabbi miiveihez képest. Humor, bdj, ironia, bolcsesség jellemzi,
mintha 6 is egyik h6se mondataval értene egyet: ,,Ennyi hiilyeség koziil hova kellett volna
tartozni ebben az orszagban?” Itt, ahol az ember legyen zsido, svab, horthysta, kommunista,
foldmuiives vagy polgar, barmikor kereshetik (,,Joska, én mar sok mindent lattam. De olyan
még nem volt, hogy ne mi fizessiink rd. De mar mindenki rafizetett ebben a hiilye orszagban!
Minimum egyszer!”)

Joggal emlitik a kritikak Woody Allent, 4 radio aranykorat illetve a Zeliget, és a cseheket, a
Svejket, Hrabalt, Menzelt. Fekete Ibolya filmje fanyar, érzelmes, ironikus vigjaték, amely egy
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A fOszerepld, Gardo Berta 1911-ben sziiletett. A kétezres évek elején ismerkediink meg vele
mint 92 éves asszonnyal, akinek az élete folytonos koltozéssel telt. Most is éppen koltozik egy
gangos bérhaz masodik emeletére, a lanya melletti lakasba. A koltoztetok a vallukon cipelik
fel a 1épcson egy fotelban. ,Héfehér hajjal, okiomnyi kis arciban hatalmas, katangkék
szemekkel, megdicsaiilt képpel (...) vonul be a lakdsba, mint Kleopdtra Romaba.”

Ez a huszonhetedik koltozése, de szandékai szerint nem az utolsd. Koltozne 6 a halala utan is.
A férje melletti sirhely ugyanis legfeljebb atmeneti idére felelne meg neki. Szivesebben
nyugodna anyja és névére mellett a debreceni temetében.

ANYA
Hat jo. Esetleg egyeldre temess el Hatvanban,
és majd egy par év mulva atvitetsz Debrecenbe...

Berta vigyorog, maga elé mormolja.

BERTA
Akarsz még egy koltozést, mi?
Jol van, lesz még egy koltozés.



A keretjatékban Bertat a lengyel Danuta Szaflarska jatssza, aki a bemutato idején 101 évesen
integetett a szinpadr6l vidaman a kozonségnek. Magaval ragadd, ahogy megjeleniti a
demencidban szenvedd, madarcsontu asszony szinte kislanyos dertijét, gyerckességét, bajat,
huncut gonoszkodésait. A keretjatékban a lanyat (szintén Berta) Bdsti Juli jatssza, aki
szeretetteljes, néha kissé fad humorral apolja.

ANYA

Most megismertelek a kezedrdl. Te Ilu vagy. (...)
BERTA

1lu mar régen nem él, én a Berta vagyok.

ANYA

A Berta, az én vagyok. Te én vagyok?

BERTA

Anya, van egy lanyod, azt tudod?

ANYA

Tudom. Van egy lanyom. (...) Neked van férjed?
BERTA

Nincs.

(...)

ANYA HANGJA

(...) Neked van gyereked?

BERTA

Nincs. Nekem anyam van.




Kettdjiik jatéka talan a legemlékezetesebb része a filmnek. Nem marad el semmivel Makk
Karoly Szerelem cimii filmjének kettsétol, amelyet Darvas Lili és Tordcesik Mari jatszott.

A vissza-visszatérd keretjaték a kiindulopontja a multat felidézé eseményeknek, amelyek
azutan végigvezetik a nézot a csalad torténetén a tizes évektdl a kétezres évek elejéig.

CSALADI FOTOK 100 EVRE VISSZAMENOLEG

ANYA HANGJA

... A Mille-ag. Harom- usque négyszilvafasok voltak, a férfiak allami szolgadlatban,
lényegében mindenki postatiszt, kivéve Jozsi nagybatyamat, aki fizetotiszt volt az
osztalymérnokségen, vagyis a vasitndl. En szerettem Jozsit.

1910-ES EVEK
(...) VERANDA LEPCSOJEN, Kiilsé, nappal



ANYA NEGYEVESEN hatalmas mézes-vajas kenyeret majszol a veranda lépcsdjén,
meghitten iildogél MILLE JOZSI labandl, 61ében nyers Zsolnay-kistanyér, arra csopog a
méz. Jozsi all a feje folott, ket hiivelykujjat délutani lustasaggal a nadragtartoba akasztva,
asitozva bamészkodik a sineken tulra.

Békés csaladi élet senkinek sem adatott a 20. szazadban Magyarorszagon. Fekete Ibolya
perspektivaja a privat élet, a mindennapok, a kis vilag. Ez a nézépont ravilagit arra is, hogy
vilagbajnokok vagyunk az egymas megkeseritésében, ellehetetlenitésében, tonkretételében,
eliildozésében. Nem véletlen, hogy végigrohanva egy csaldddal a 20. szazad magyar
torténelmén, menekiilni mindig egymas eldl kell. A jogfoszto, erdszakos hatalom azért képes
hatékonyan miikédni, mert hagyjuk magunkat megrontani. Az o6tvenes években az
iskolaigazgatd klerikalizmussal véadolja a kollégdit, a sziiléket, a szomszédok egymas
multjaban vajkalnak, a haboru alatt és utan Kkiforgatnak a masikat mindenéb6l némi
¢élelmiszerért cserébe, azonnal bekoltdznek a lakdsaba, ha annak menekilnie kell, 6tvenhatban
a sztrajktorésre biztatd munkatars masnap tan feljelent. A hatalom megfélemlitett, de moho és
koncvagyo szovetségesei vagyunk.

Anya a kapuban a SZOMSZEDASSZONY16] veszi dt a kopasztott csirkét, slingelt
dagynemiivel fizet érte. A Szomszédasszony vizsgalgatja az agynemit.
SZOMSZEDASSZONY

A kosztiimét nem adja?

ANYA

Egyelore nem.

SZOMSZEDASSZONY

Pedig nem kéne abban jarni a misére. Jobban is vigyazhatnanak. Itt mindenki tudja,
hogy Lajos a Varban volt. Na, minden jot.

Azzal megy. Apa és Anya néz utdna, aztan egymasra.

ANYA

Na jo, Apukam, itt nem maradunk tovabb. Elmegyiink Gyiirébe a Véngardohoz.
APA

Es mit fogunk ott csindlni, a vilag végén?

ANYA

Majd csak meglesziink. Es ott legaldbb nem ismer minket senki.

Nem véletlen, hogy a nyilasuralom idején nem vér- és zsakmanyszomjas fegyveresek, hanem
a szimatolo hazmester csonget be a bujkalé katonaszokevényekkel és zsidokkal teli lakasba.
Egy német katonat sem latunk, oroszok is csupan a kertek alatt settenkednek, vagy oraért
kuncsorognak. Itt félni foként egymastol kell, egymas eldtt kell megdrizniink titkainkat,
inkognitonkat, leplezni a véleményiinket, lathatatlanna lenni, belesimulni az atlagba, ha tal
akarunk élni.

Fekete Ibolya filmje a mindennapi emberek koznapi életérdl beszél, hdse ,,antihés”. Egy nd,
egy asszony, aki életben akarja tartani a csaladjat, a férjét, a gyermekét egy olyan korban,
amelyben egyik téboly koveti a masikat, amikor esély sincs a nyugodt, békés €letre. Amikor
az erdszakos hatalmakkal és az ugrasra kész, moho, megrontott kisemberekkel szemben nem
marad mas eszkdze az 6nvédelemnek, mint az 6rokos koltozés. Koltozés oda, ahol senki sem
tud roluk semmit.

A koltdzések sora Trianonnal kezdédik. Elészor a Nagyvarad melletti Székelyhidrol koltozik
Debrecenbe a csalad. Az apa postai tisztviseld, de hirtelen a debreceni kozpont és a lakhelye



koz¢ egy orszaghatar ékelédik. Az apa a feleségével és harom gyermekével elhagyja otthonat,
rokonait, és azon tlinddik, vajon ezutan kiilfoldi lesz-e a sziil6foldjén, ha hazalatogat.

Berta, a kozéps6 gyermek felnd, kitanulja a kalapos szakmat, Pestre megy és egy fiatal
ludovikas tisztet valaszt ¢élete parjaul. Csupan az a baj, hogy a valasztottja katolikus.
Pontosabban, hogy 0 reformatus. Lajos apja ugyanis hallani sem akar arrél, hogy a fia
kalvinista nét vigyen a hazba. Csaladalapitasuk igy burleszkre emlékeztet:

54. NEMAFILM ]

54/a hatvani hdz torndcdn a nagybajiiszii OREG FARAGO a szivéhez kap és holtan esik
ossze.

A Gyaszindulo hangjaira elsotétiil a kép, s a Naszindulo hangjaira vilagosodik ki:
54/b templom a Rozsak terén, a bejarat elott az ifju par — nix fehér ruha, Anya is, Apa is
gyaszol.

Az ostrom alatt Berta a Varban rekedt hirados férjéért, katonaszokevény Occséért, zsido
barataiért retteg. Késobb a kitelepités el6l egy nyirségi faluba menekiilnek, ahol Lajos
napszamosként dolgozik, majd Tatabanydra koltoznek, ahol eldbb banyasz lesz, majd
banyagépész. 56-ban 16nek az utcan, sztrajkolnak a banyaban, de a szivattyukat miikddtetni
kell. Berta jol érzi, barmit tesz a férje, bajba keriilhet. Ezért kialt utana: ,,Lajos, te maradj ki a
torténelembol.”

A jatékossagot, a humort és a korhangulat megidézését szolgalja. egy-egy,jelenetsor
megkomponalasa a korabeli filmek stilusat idézi. A tizes éveket a némafilmek és a burleszk
eszkozeivel jeleniti meg. Amikor Anya a keretjatékban felidézi, hogy a nagypapa
megszoktette a nagymamat, Berta emlékezetében megjelenik az a pillanat, amikor errdl
el6szor hallott gyerekkoraban. Mulatsagos jelenet kovetkezik: az 6reg nagypapa €s nagymama
a némafilmek stilusaban lopakodik egy Iétraval. Hiszen a gyermek nem is gondol arra, hogy
ok is fiatalok is lehettek valaha.

Maskor archiv felvételekbe szerkeszti bele a szerepléit. Fekete-fehér képeken Onodi Eszter
az ostromlott Budapest romjai k6zott tiinik fel, majd egy étteremben iildogél Lajossal, ahol a
szomszéd asztalanal Pager Antal és Karady Katalin randevazik éppen, vagy a harmincas évek
Nyugati palyaudvaran varakozik. Anya Occsét, Sanyit elsé vilaghaborus frontokon latjuk
harcolni.

Igényes a filmben a latvanytervezés is. A parciumi vidéki kuriatdl a szocredl teritdig, a
kalapszalon, a fodrasziizlet berendezésétdl a szereplok Oltozetéig, gesztusaiig minden pontos,
akar egy kosztiimos angol filmben. Nem tobb és nem kevesebb a sziikségesnél.
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Kedvesen jatékos a szinészhasznalat is: Basti Juli jatssza a fOszereplé lanyat, de a sajat
nagyanyjat is. A keretjatékban Onodi Eszter szinkronizalja a lengyel szinészn6 jatszotta Anya
hangjat, mikdzben 6 a fészerepld fiatal és kozépkoru énje.

Basti Julin és Szaflarskan til a tobbi szinész is kivalo. Onodi Eszter fruskaként, vérbd kalapos
damaként és teherbird csaladanyaként is hiteles. Talan megoregednie nem segit neki a
rendezd és a sminkes. Kozépkorundl sosem latszik iddsebbnek. Ennek azonban nincs
jelentdsége a film hitelessége és dinamikaja szempontjabol.




Gaspar Tibort viszont fiatalitani nem sikeriilt. Megismerkedésiik idején 20-22 évesnek
kellene lennie. O azonban mindig az a biztos, higgadt, érett férfi, akire ez a ,.szélvész
asszony” tamaszkodhat. Bar allandéan rohannak a végzetiik el6l, koltoznek varosrol varosra,
falurol falura, vannak szép, bensbéséges, visszafogottan lirai jeleneteik is, mint a kering6 a
lakasban, vagy a tatabanyai gorkorcsolyas epizod.

A mellékszerepldk is kivaloak (Lengyel Ferenc, Spolarics Andrea, Kerekes Viktoria, Bartsch
Kata, Szervét Tibor), s6t a filmjatszas szempontbol amatérnek szamitd szerepldk is kitiindek,
mint a kolté Szabo T. Anna.
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Fekete Ibolya izléses, humoros, ironikus, és érzelmekben is gazdag format valasztott a
kommunizmus évei alatt szinte mindvégig gyantuval kezelt keresztény kozéposztalynak
szolgaltatott jovatételnek. A kontextus hiteles: mindenki legalabb egyszer aldozatta valt ebben
az orszagban a 20. szazadban. Ezek egyike az emlitett réteg is. Sajnos azonban a dolog nem



ilyen egyszeri. ,,Hisz biinésék vagyunk mi, akar a to6bbi nép, tudjuk mikor vétkeztiink, mikor,
hol és miképp” Vajon tényleg tudjuk?

Ha legalabb egyszer mindenki aldozatta valt, az nem jelenti azt, hogy az elkovetett biindket is
sz¢ét lehetne teriteni mindenkire. A husz-huszonot évig tartd uszitasért, gytloletkeltésért, az
emberek megrontdsaért, manipuldlasaért, a kozmoral leziillesztéséért valakik felelések. Az
allampolgarok jogegyenldségét semmibe vevd, alapvetd emberi jogokat sértd torvények
meghozasaért, végrehajtasaért valakik feleldsek. Es a kovetkezményekért, a 600 ezer magyar
allampolgar  kifosztasaért, 400 ezer legyilkolasaért, milliok blinbe, tizezrek
tomeggyilkossagba hajszolasaért.

De nem csak a torvényhozok, a végrehajtok és a manipulatorok voltak biinosok. Kik koltoztek
a kifosztottak lakasaiba, kik hordtak szét az ingdsagaikat, kik ettek érzéketlentiil az aldozatok
tanyérjaibol, kik hordtdk a ruhdikat? Szazezrek, milliok. A leghumanistabb keresztény
értelmiségiek is szétnézhettek a csaladjuk korében, és nem kellett sokat keresgélniiik, hogy
olyan csaladtagokat talaljanak, akikben elhatalmasodott a kirekesztés, a gyilolet, mikozben
azzal altattak magukat, hogy mindez csupan hazaszeretet, nemzetvédelem. En magam két
ilyen kivald, minden gyanu felett all6 csaladdal is rokonsagba keriiltem, és személyesen
tapasztaltam, hogy még a 60-as, 70-es években is voltak kozottiik olyanok, akik magukban
hordoztak a mételyt, €s meg is bantottak vele masokat anélkiil, hogy felmeriilt volna benniik,
hogy eléitéletek foglyai, indoktrinacio rabjai. Képtelenek voltak kilépni az aldozat
hibaztatasanak magatartasabol, és szembenézni az elkdvetett blindkkel.

Bibo Istvan is talalhatott ilyen felfogastiakat a kozvetlen kdrnyezetében, igaz, olyat, aki
késobb maga is elborzadt a deportalasok mikéntjétél, de addig a fels6hazban minden
zsidotorvényt megszavazott.

De emlithetném Radnoti egyik kozeli baratjat, szegedi egyetemi tarsat, monografusat is, aki
ndsiilése utdn 1944-ben kiigényelt egy olyan lakast, ahonnan egy zsidonak nyilvanitott
csaladot kergettek el a ,,torvények” egy batyuval a keziikben. Egy életen a4t megélni a baratbol
igen, de kockazatot vallalni érte nem siettek a baratok.

Kevesen voltak olyanok, mint dr. Lazdr Andor, aki 1938 marciusaban, az elsé zsidotorvény
elékésziiletei kapcsan konfrontalodott Daranyi Kalman miniszterelnokkel és Homan Balint
kozoktatasiigyi miniszterrel, mert a tervezett térvények ellentétesek a konzervativ-liberalis
jogelvekkel, a polgari jogegyenldséggel. Mivel nem volt hajlanddé a véleményét
megvaltoztatva a nevét adni a torvénytervezethez, benyujtotta lemonddsat, amit a
miniszterelnok és a kormanyzo6 is elfogadott. Emberi tisztessége mit sem szamitott, 1950-ben
ildozott lett, kitelepitették.

Amig nem tortént szembenézés, s6t amig az aldozatok hibéaztatdsa jott ismét divatba, amig
Hoéman Balintnak, és nem Lazar Andornak akarnak szobrot allitani ,,nemzeti konzervativok™,
nem sietnék a feloldozassal, kiilondsen nem a kollektiv feloldozassal.

Ki merne ma, hetven év utan hozzalatni barmelyik teleptilésen, faluban, kis- vagy
nagyvarosban ahhoz, hogy nyomon kovesse a deportaltak ing6 és ingatlan vagyonanak sorsat
darabrél darabra, emberrél emberre. Pedig nem volna lehetetlen. Minden lakas esetében
pontos leltar késziilt, tobb példanyban is a kényszerbdl ottmaradd ingosagokrol. A leltart az
aldozatoknak maguknak kellett elkésziteniiik. Nekem maig megvan, amelyet anyam készitett
71 évvel ezel6tt, Erzsébet koruti lakasunk elhagyasakor. Méasrészt nemrég keriiltek eld egy
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belvarosi lakéas falabol azok az iratok, amelyek Budapest minden hazanak lakoit felmérték
tobbek kozott vallasuk szerint is. Tudni lehet tehat, hogy melyik lakasbol kiket iildoztek el. Es
nyilvan azt sem lenne nehéz megtudni, kik koltoztek be a helyiikre elsének. Vajon melyik
csalad szeretne felkeriilni egy ilyen listara?

Kozbevethetné valaki, hogy a film fészerepléje Erdélybdl, pontosabban a Partiumbdl
szarmazik, elcsatolt, majd visszacsatolt, majd ismét elcsatolt teriiletrdl, és az egészen mas.
Sajnos nem mas. A visszacsatolds utdn azonnal életbeléptek ott is a zsidotdrvények, és ahogy
Lengyel LaszIlo irja A szabadsag melankolidja c. konyvében, a lakossdg ugyanigy reagalt,
mint mindeniitt az orszagban: ,,Kolozsvaron, egy héten beliil 12 ezer zsidot gyiijtottek dssze a
téglagyarban, majd ezek szama 18 ezerre emelkedett, amikor elvitték oket — koztiik anyam
bardatndit. Es 1500 keresztény jelentkezett 400 zsido bolt és vallalkozds dtvételére — koztiik
anya baratnoi. A kozony takaroja alatt ott hevert a kifosztottak és megalazottak kisebbségi
vilaga.” (205.1.)

Ahogy kollektiv blindsség nincs, ugy kollektiv feloldozas sem lehetséges. A film szép ¢és
mulatsagos, st igaz. Mindenkinek joga van az emberhez mélto, szabad élethez, Legyen is
mindenkinek ez az osztalyrésze. A biinoket ne tusoljuk el, a be nem vallott biinoket

crer

ANYaM E5 My
AUTERQNsex
A CsaLanad,
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El Kazovszkij kiallitas a Galériaban
A tilélé arnyéka — Az El Kazovszkij-élet/mii

2015. november 6. - 2016. februar 14.
Kuratorok: Jerger Krisztina, Rényi Andras, Szazados Laszl6

AT EL KATOVSIKI) EiT MU

MAGYAR NEMIETI GALERIA

Ezerdtszaz négyzetméteren csaknem négyszaz mi, festmény, grafika, installaciok, objektek,
szinpadi kellékek és személyes targyak lathatok a tarlaton. A kiallitds 19 sorszamozott €s
megcimzett tartalmi egységre tagolodik, amelyr6l a Rényi Andras altal jegyzett
tarlatvezetobol tajékozodhatunk. A 3-as szdmu a ,,Vetett drnyékok” cimet kapta, amely
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http://www.mng.hu/sajtoszoba/elkazovszkij_press

egyuttal a kiallitas cimét is értelmezi. Az ,,drnyék” sz6 az idésebb Plinius Historia Naturalis-
anak harmincotodik fejezetére utal, ahol Butadés fazekasmester lanyarol esik szo, aki a
habortba, ¢s talan a halalba indul6 szerelmének faklya-fénynél falra vetiilé arnyékat rajzolta
koriil, hogy majd folidézhesse kedvesét a tavollétében is. A kiallitas cime iS erre az arnyékra
utal. Azt hangsulyozza, hogy a tarlat El Kazovszkij alakjat és miivészetét a maga
elevenségében €s nem a mult lezart részeként akarja megidézni.

A rendezés nem hataroz meg bejarasi Utvonalat, inkabb arra 0sztondz, hogy a
labirintusszeriien berendezett térben jarva idézzikk fel, ismerjink ra El Kazovszkij
miivészetének sokszinliségére, Osszetett karakterére. Az utolsé termekben pedig személyes
¢letének dokumentumaival, targyaival talalkozhatunk.

A tarlat kezdete a vOrosmarvany muzeumi szarny als6é szintjén rekonstrualt Dzsan-
panoptikumok (1977-2001) gigantikus monumentumai, a nagy miicsarnoki performansz teljes
diszlete és egy oriasi, fekete vandorallat-szobor. Feljebb, a vetitdben lathatjuk is Ery Kovacs
Andras filmjét, amely a 2001-es Merlin Szinhaz-i performanszrol késziilt. Latjuk a historikus
jelmezekbe Oltoztetett szereplok félig éloképszert, félig szinpadi el6adasat klasszikus
irodalmi és zenei alafestéssel. Androgiin figurak, rizsporos parokas rokokd damak, tiillruhas
balerinak, erotikus maszkok, neccharisnyak, tollak jelenitik meg El Kazovszkij vilaganak
széttartd, mégis egységess¢ Osszealld elemeit a gordg mitologiatdl, a 18. szazadi
libertinizmustdl az undergroundon 4t a punkig és a campig.
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A performanszok megjelenitik élet- és miivészetfelfogasanak lazado, szenvedd és egyuttal
kegyetlen arcat, az aldozatta kényszerités és az aldozatta valas 1éthelyzeteit. Az eléadasokon
0 1s szerepelt, leggyakrabban tigrismaszkos jelmezében iranyitotta a szereplOket, akiket
pusztan testekként kezelt, hiszen a performansz kegyetlen jaték, amely az eltargyiasitas, az
¢letre keltés és a fétissé valtoztatas 6rokos korforgasardl szol. Ebbe a korforgasba torkollik El
Kazovszkij értelmezésében minden vagy az emberi kapcsolatok teljessége irant.
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"A Dzsan-panoptikum egy altalam alapitott iinnep volt, iinnepi jaték, egy konkrét esemény
emlékere és ritualis megiinneplésére. Olyan, mint az isteneknek szolo dldozatbemutatas” -
nyilatkozott performanszarél El Kazovszkij. Hogy mit iinnepelt a miivész? Dzsant, a
szerelmét, vilaganak, mitoszdnak kozéppontjat, és a vagy beteljesiilésének filozofiai
lehetetlenségét.

A kiallitas tovabbi részeinek kiindulopontja az a szoba, amely egyfajta szentély Dzsan
szamara (2. Az dsesemény). A teremben hangsulyosan szerepel egy 1975-6s datum. Ekkor
talalkozott a festond a tizenkilenc éves torok-magyar fiatalemberrel, Dzsannal, vagyis Can
Togay-jal, akibe beleszeretett. Az idokozben sokoldali miivésszé (elismert filmrendezo,
forgatokonyvird, koltd) valt férfit a kiallitas apropojan kifaggattak a Kazovszkijjal valo
kapcsolatarol. Vallomasa e helyiségben tekintheté meg.

El Kazovszkij 1975. januar 15-én talalkozott Can Togay Janossal. Csupan par napig voltak
egylitt, El Kazovszkij azonban kozmikussa, mitikussa novesztette ezt az érzést. A festénd
ekkor még foiskolas volt, Can Togay pedig 19 éves.

Az ¢letrajzi elemekkel berendezett terek koziil fontos, és a Dzsan mitoszhoz kapcsolodik a
,,gorog testek terme” is, ahol egy oOkori gordg torzé romai masolataval talalkozhatunk (El
Kazovszkij miivészettorténész édesanyja révén gyerekkoratol rajongott a gorog szobraszatért),
¢és mintegy erre rimelve egy gipsznyomat és par aktfoto lathato itt egy kendével betekert fejii
fiatal férfir6l. Nala az €16 ember és a gyonyori targyak egymasba atalakulé jelenségek. El
Kazovszkij pedig olyan kétarci Pygmalion, aki hol targyiasitja az eleven embereket, hol
¢letre kelti a szoborszerivé valtoztatott testeket. A Dzsan panoptikumok eldadasain is igy
tesz: targgya, biodiszletté fokozza le a szereploket, hogy majd késébb fétissé emelje Oket.

EK: Szerintem a képekhez nem jutunk kozelebb az alkoto megismerése altal. De egy emberi
karakter megismerésében uj szempontokhoz juthatunk. Eloszor azt kell megemlitenem, hogy
mi az, ami engem meghataroz, illetve meghatdrozott a kezdet kezdetén. Az esetem eléggé
kiilonleges, sok szempontbdl arra épiil az életem, amivel egyiitt sziilettem, arra a tényre, hogy
transzszexualis vagyok. Mégpedig abbdl a fajtabol, ami egyaltalan nem latszik. (...) Az én
helyzetem mads, mert egy szamomra furcsa "noi" testben élo férfi vagyok, s hogy a dolog még
bonyolultabb legyen, olyan homoszexualis férfiember vagyok, aki szamara a vonzerdt a
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Nagyon lanyos, fiatal fiuk jelentik, akiket én tulajdonképpen noknek latok, és mint noket
szeretem.

El Kazovszkij kérlelhetetlen tabudontései nem csupan a 70-es évek Magyarorszaganak
politikai kényszerekkel életben tartott korlatait kezdték ki, hanem szinkronban voltak a
korszak lazadasainak 0j utakat keresé iranyzataival. EKkorra leddlnek a magas kultara és a
popkultira hatarai, az elefantcsont-torony és a csatorna lazadoi taldlkoznak a kiiiresedett
értékek tagadasaban, Pygmalion talalkozik a Sex Pistols-szal, Sid Viciousszel, a punkkal és a
camppel. El identitasvalasztasa is ezt a korlattalansagot vallalja. Ezeknek a kulturalis és
¢letformabeli taldlkozasoknak a dokumentumait a kiallitas végén ismerhetjiik meg.

EK: Nem érdekelnek festészeti probléemdk. Ebbol a szempontbol nem vagyok "normalis" festo.
Persze nagyon erésen hat ram a szin, a latvany, de a széveg, a szo valosziniileg tobbet jelent.
Verbalis eredetiiek a képeim is, mondatokbol vagy szavakbol sziiletnek, s a szin az, ami elemi
modon, tulajdonképpen ontudatlanul keriil bele.
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rchitektura)

architecture

Szinvilaga a fauve-okéval és az expresszionistakéval rokon, a kompozicido gyakran a Neue
Sachlichkeitre hajaz, mig a szimbolumvilaga a sziirrealistaké, de nem az automatikus iras képi
valtozatat keresoké, inkdbb Chiricchodé, illetve a mitoszokban gondolkod6 mexikdiaké, mint
Remedios Varo vagy Leonora Carrington, vagy a szinpadon Jodorowsky
performanszainak latvanyvildga. Es természetesen Vajda Lajostol Balint Endrén 4t Orszag
Liliig szamos, a sziirrealizmushoz is kotheté magyar fest6 vilaga.

Jodorkowsky: A Szenthegy (1973)
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Remedios Varo: Oozlum madar Kentaur torony

Bar kétségtelen, hogy El Kazovszkij alakzatai, figurai is mitikusak, filozofikusak,
szimbolumsorokat alkotnak, a festészet nyelve nem a boschi nyelv rokona, sokkal kézelebb
all egy poszt-nonfigurativ festészet latasmodjahoz.

Mivei kozil talan a legizgalmasabbak az objektek, a megkotozott vandorallat-reliefek,

Onszimbolumok, sorsszimbolumok, minioltarok, doboz-objektek, az  Osszegyljtott
plissfigurak vagy a Vajda Lajos-miivekre épiil6é képregényszerii kollazsok, amely a dada
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szemléletének és kulcsfogalmainak, az objektnek, a talalt targynak az atértelmezése egy sajat
mitosz megteremtésének kozegében.

A térlat egyik kuriozuma a ,,white cube”, amely a miivész néhany képét hagyomanyos
elrendezésii és megvilagitasu tarlati kornyezetben mutatja be. A latogatok tesztelhetik, hogy a
mitvek miként érvényesiilnek ebben a kdzegben. Ennek éppen az ellentétét jelenti a képek

.....

hoznak létre 0j jelentéssikokat.
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Utols6 képein uj motivumvilagot, 4j szimbolumokat lathatunk. A ,,#éli utazds™ darabjain
gyakran feltlinik a hajo és a mérleg, amelyeket a halalra késziil6dés hivott eld.
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Ikonosztdz és a T¢éli utazas képei

Lezarasként a kiallitds bemutat egy punk-camp-szubkultira targyegyiittest, ahol a tarlat
rendezdi felvonultatjak El Kazovszkij személyes targyait, felidézik azt a kulturdlis kozeget,
amelyben a miivész otthon érezte magat. Parducpettyes bundara hiizott farmermellény, punk
lemezek, underground koltok, kitizoékkel kidekoralt, felhajtott ingujja zakok, szegekkel kivert
ovek, bakancsok, a Sex Pistols basszusgitarosa, Sid Vicious poszterei, kit(iz6i lathatok itt.
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A David Bowie irant érzett rajongasa kiilon szeparét kapott, de van mozi szoba is, ahol a
kedvencei, Derek Jarman és Fassbinder filmjeibdl vetitenek részleteket.

e oy i
e
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Ennek a vilagnak a hazai szerepléi koziil ElI Kazovszkij tobbekkel kapcsolatban volt, igy
Kiraly Tamas New Art Studio punk butikjaban is gyakran megfordult. Az 6 egyedi kitliz6it
hordta, ruhait bemutatta. Fellépett a Folospéldany koltdinek-irdinak prozakoncertjein.

Fo6lospéldany tagjai: Bernath(y) Sandor, El Kazovszkij, Gyore Balazs, Kemenczky Judit,
K6banyai Janos, Temesi Ferenc, Szilagyi Akos, Szkarosi Endre

Az orosz hatsdszoba a sziilei és nagysziilei vilagat idézi fel. Apja Fehéroroszorszagbol, anyja
Nyugat-Szibériabol szarmazott. Apja fizikusprofesszor, anyja mivészettorténész. Anyja
masodik férje magyar volt. El Leningradban sziiletett, majd Nyugat-Szibériaban élt, és 16
éves koraban koltozott Magyarorszagra. Kétnyelvii volt. A verseit oroszul irta, amelyek
magyar forditasban is megjelentek.

El Kazovszkij
Homokszokdkit
versek
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Ludwig Goes Pop + The East Side Story

Pop art a Ludwigban

Ludwig Muzeum

2015. oktober 09. - 2016. januar 03.

Koncepcio: Timar Katalin

Kuratorok: Bradak Soma, Popovics Viktéria, Timar Katalin

wMinden Coke azonos és minden Coke jo. Liz Taylor tudja, az elnok is tudja, a troger is
tudja, és ezt te is tudod.” (Andy Warhol)

]
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Kiallit6 miivészek: Altorjai Sandor (HU), Altorjay Gabor (HU), Bak Imre (HU), Juraj
Bartusz (CS-SK), Birkas Akos (HU), Peter Blake (GB), Boris Bu¢an (YU-HR), Csutoros
Sandor (HU), Radomir Damnjan Damnjanovi¢ (YU-BIH), Allan D’Arcangelo (USA),
Jim Dine (USA), Stano Filko (SK), Vera Fischer (YU-HR), Galantai Gyorgy (HU),
Tomislav Gotovac (YU-HR), Gulyas Gyula (HU), Gyémant Laszlo (HU), Raymond
Hains (F), Richard Hamilton (GB), Al Hansen (USA), David Hockney (GB), Hopp-
Halasz Karoly (HU), Robert Indiana (USA), Sanja Ivekovi¢ (YU-HR), Zmago Jeraj
(YU-SLO), Boris Jesih (YU-SLO), Jasper Johns (USA), Drago$ Kalaji¢ (YU-SRB),
Keserii Ilona (HU), Kismanyoki Karoly (HU), Béla Kolarova (CS-CZ), Julius Koller
(CS-SK), Konkoly Gyula (HU), Korniss Dezsé (HU), Nikola Koydl (YU-HR), Korosényi
Tamas (HU), Natalia LL (PL), Lakner Laszlo (HU-D), Jean-Jacques Lebel (F), Roy
Lichtenstein (USA), Richard Lindner (D-USA), Janez Logar (YU-SLO), Juraj Melis$
(CS-SK), Alex Mlynarcik (CS-SK), Claes Oldenburg (USA), Dusan Otasevi¢ (YU-SRB),
Paizs Laszl6 (HU), NeSa Paripovi¢ (YU-SRB), Misa Pengov (YU-SLO), Pinczehelyi
Sandor (HU), Marko Poga¢nik (YU-SLO), Robert Rauschenberg (USA), Mimmo
Rotella (1), Rudolf Sikora (CS-SK), Siskov Ludmil (HU), Leonid Sejka (YU-SRB),
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Szenes Zsuzsa (HU), Szentjoby Tamas (HU), Joe Tilson (GB), Tét Endre (HU-D),
Milena Usenik (YU-SLO), Vilt Tibor (HU), Wolf Vostell (D), Andy Warhol (USA), Tom
Wesselmann (USA), Jurry Zielinski (PL), Jana Zelibska (CS-SK)

Aachen, Kéln és Bécs utan Budapesten nyilt meg a pop art korszakanak miivészetét bemutatd
kiallitas, kiegésziilve a 60-as, 70-es évek kelet-kozép-eurdpai alkotdinak muveivel. A kiallitas
cime is boviilt: Ludwig Goes Pop + The East Side Story.

A tarlat ezzel a ketts fokusszal lehet6vé teszi, hogy egyrészt bemutassa a pop art amerikai
(és nyugat-eurdpai) alkotéinak miiveit, masrészt, hogy elhelyezze ebben a kontextusban a
korszak kelet-k6zép-eurdpai, a pop arttal rokonithatd torekvéseit.

A kiallitds amerikai és nyugat-europai anyaga a Ludwig Muzeumok gylijteményeibdl allt
Ossze, az alapitok ugyanis a 60-as évekt6l kezdve elkotelezett vasarloi voltak az iranyzat
milalkotasainak. Ez a tény részben a tarlat korlatait is kijeloli. Ugyanis a pop art kezdeteinek
torténetében oly fontos szerepet jatszo brit alkotok korai miivei (40-es évek vége, 50-es évek
eleje), még jelzésszertien sincsenek jelen.

A pop(ular) art elészor Nagy-Britannidban jelent meg, és a dadaizmusbdl, az absztrakt
expresszionizmusbdl és a sziirrealizmusbol épitkezett. Nagy hatast, korszakot meghatarozo
stilussd mégis az 50-es, 60-as évek forduldjan lett Amerikaban, ahol a joléti és fogyasztoi
tarsadalom eldszor valt nagy tomegek életét meghatirozd valosdggd. A kozéposztalyosodas,
az alacsony munkanélkiiliség, a kiépiild autopalyak, a kedvezd hitelekkel elérhetd autok,
csaladi hazak, az olcsé tomegcikkek a ruhazkodéstdl a haztartdsi gépekig 1) életmindséget
teremtett az amerikaiak tomegeinek.

A tomegtermelés és a tomegfogyasztas atalakitotta a targyi vilagot, a dizajnt, a hirdetések,
plakatok, kirakatok képi nyelvét. Harsany, szines, azonnal felfoghat6 vizualis lizenetek hivtak
fel a figyelmet az arucikkekre. A fogyasztas valt a gazdasag motorjava.

A 20-as, 30-as évek vilagvalsaga, majd a vilaghdbori utan a béke, a gazdasagi boom, a
biztosabb megélhetés, a tobb szabadidé megndvelte a szorakozas iranti igényt is. A filmek,
musicalek, a televizid, a sztarok, a rock and roll, a popzene szazmilliok életét alakitotta at,
toltotte ki. A korszak 0j vizudlis miivészete a tomegkultira harsdny nyelvén kezdett beszélni,
elvetette az absztrakciot, a lathatdo valdsagra Osszpontositott, és ezt a nyelvet bevitte a
mivészet ,,szentélyei”-be, a galériakba is.

Andy Warhol, a pop art emblematikus alakja, annal is konnyebben tehette ezt, mert maga is
jol képzett és sikeres reklamgrafikus volt, és nem is keveset keresett e tevékenységével. A
pop-¢letérzés 1ényegét is pontosan fogalmazta meg ,,Minden Coke azonos és minden Coke
jo. Liz Taylor tudja, az elnék is tudja, a tréger is tudja, és ezt te is tudod.” (Andy Warhol).

Az uj életstilus, gondolkodas, izlés ugyan korant sem tiintette el a tarsadalmi kiilonbségeket,
de szamos vonatkozasban csokkentette azokat. Nemcsak ugyanazt a kolat ittdk szegények és
gazdagok, de ugyanazokat a filmeket nézték, ugyanazokért a sztarokért rajongtak, ugyanazt a
zenét hallgattak, sOt az utcai ruhdzatuk is hasonl6 volt. Kétségtelen, hogy erre nem sok példa
akadt a torténelemben, hacsak nem a felsébb osztalyok megsemmisitését kvetden. De ami
azutan kovetkezett ezekben a tarsadalmakban, az egyenldség volt a nélkiilozésben (kivéve
persze ,,a még egyenldbbek-et).
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A pop art ennek a fogyasztoi boségnek a kozegében sziiletett, és arra torekedett, hogy
megsziintesse a szakadékot a tomegkultira és a magas kultara kozott.

Az amerikai pop art els6 nagy nemzedéke nem politizalt, leképezett, megjelenitett. Olyan
eszkOzoket hasznalt, mint a reklamok, kirakatok, arucikkek, képregények: harsany szineket,
frontalis abrazolast, szitanyomatot, szerialitast. Ahogy Roy Lichtenstein irja a hatvanas évek
elején: ,,Ami nekem igazdn tetszik a jelenlegi kereskedelmi célu miivészetbol, az az erd, az
dszinte agresszivitds, a lerohands, amiket ebben az uj, indusztrializalt tarsadalmunkban a
reklamok hordoznak.”

Elfelejtjiik, hogy ez a muvészetfelfogas nem 1j. Az avantgard irdnyzatok tobbsége mar a 20.
szazad els6 évtizedeiben szakitott a miivészet exkluzivitdsaval, tomegmiivészetet akart
teremteni. A dada atértelmezte a hatarvonalat miivészet és valdsag, exkluziv és hétkoznapi
kozott. A konstruktivizmus olyan terekben, varosokban, épiiletekben gondolkodott, amely
modern lakokornyezetet teremt mindenki szamara, az uj targyiassag (Neue Sachlichkeit)
minden metafizikat, romantizalast szamiizott miivészetfelfogasabol.

A Bauhaus William Morris Arts and Craft koncepcidjat az avantgard miivészetszemléletére
alapozva yjitotta meg, Kandinszkij, Moholy Nagy, Klee, Mondrian, Doesburg, az absztrakt
expresszionizmus, a Neue Sachlichkeit és a konstruktivizmus stilusdéban hozott 1étre
Osszmiivészetet a haz épitészeti stilusatdl a belsdépitészetig, a butorok, berendezési ¢és
hasznalati targyak dizajnjaig,

Az avantgard, ellentétben a pop arttal nem meritett a kommersz formavilagabodl, épp
ellenkezdleg, az avantgard hatott a reklamra, a dizdjnra. A tizes évek végétdl a plakatok,
reklamok, hirdetések, ipari formatervezés Eurdpa szerte az avantgard hatdsat mutatja.

Azok a mivészettorténészek, kritikusok, akik vagy a konzumtarsadalom apologétainak
tekintik a pop art elsd nemzedékét, vagy mentegetik Oket e vaddal szemben, a korszak
jellemzdinek regisztralasanal fontosabbnak tartjdk pozicionalasukat rendszerkritikus
értelmiségiként. A jobb és baloldali elfogultsag egyarant zsakutca. A tény ugyanis az, hogy a
2. vilaghaboru utan, de kiilondsen a mccarthyzmus vége €és 68 kdzott Amerika, €s vele egylitt
a kapitalizmus a fénykorat élte. A fogyasztoi tarsadalom okozta euforia, a jolét, a szines,
mozgalmas élet széles néprétegeket ragadott magéaval. Ez volt a pop art kiteljesedésének
id6északa. Kér erre az idOszakra ravetiteni a vietnami haborut kovetd kidbrandulést.

Es itt térjiink vissza egy pillanatra a kiallitison elhanyagolt kezdetekre. Arrol, hogy a
habortiban szétrombolt, ¢hezd, még a Marshall-terv diiborgése eldtti Europa hogyan latta
Amerikat, elészor a brit pop art alapitoi tudositanak. Legpregnansabban Eduardo Paolozzi,
aki az Europaban szolgalé amerikai katonak magazinjainak latvanyvilagatol megérintve
készitette kollazsait:
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Eduardo Paolozzi: Real Gold (1949.)

A Real Gold egy dobozos sormarka, amely a kép jobboldalan, az autd folott lathatd, a mi
cimeként az 0j korszak, az 0j életforma regisztralasaként is értelmezhetd, ha tetszik, egyszerre
ironikusan, hitetlenkedve és vagyakozva.

A Meet the People c. alkotasa mar szinte mindent tud arrél, ami majd tiz-tizenot év mulva az
amerikai pop art fébb motivumai lesznek a konzervdoboztdl a Micky egérig, a tokéletes
frizurdji holgytdl az arubdségig:

Eduardo Paolozzi: Meet the people 1948.
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Vessiink egy pillantast Paolozzi egy harmadik, a negyvenes évek végén késziilt képére is, az
It’s a Psychological Fact Pleasure Helps your Disposition 1948. (,,Pszicholdgiai tény, hogy
az orom (€lvezet) javitja a kozérzetedet™). Ez a kép ugyanis latvannya teszi a két vilag kozotti
kiilonbséget: milyen a fogyasztoi, a joléti tarsadalom bekdszonte el6tti és utani élet egy
haziasszony szemszogébol.

I LADIES" HOME JOURNAL

Eduardo Paolozzi: It’s a Psychological Fact Pleasure Helps your Disposition 1948.
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Paolozzi képei emlékeztethetnek mindenkit arra, hogy mennyire anakronisztikus
visszavetiteni a fogyasztoi tarsadalom elutasitdsat arra az iddszakra, amikor a pop art
kialakult. J61 emlékszem, hogy 56-ban Amerikaba emigralt rokonom egy fényképet kiildott
haza 58-ban, bizonyitandd, hogy milyen hazias. A foton egy tanyért torolget. Ami sziven
iitdtt, az a konyha volt. Epp igy nézett ki, mint Paolozzi képének felsd részén. Scifi volt a
szemiinkben.

1968 utan persze 0j korszak kezdddott, amely mar nem tette lehetévé a reflektdlatlan
racsodalkozast a fogyasztoi tarsadalomra. Kivéve persze a vasfiiggdny mogott, ahol az
emberek hitetlenkedve nézték, mi bajuk van ezeknek odaat j6 dolgukban. A kelet-kozép-
europai lazadasok Berlinben, Budapesten, Varsoban, Pragdban a szovjet rendszer ellen tortek
ki, ahol a foglyul ejtett népek a politikai elnyomds mellett még a hianygazdasagtol is
szenvedtek. A nyugati baloldal ekézben az orosz diktatiraval rokonszenvezett, az amerikai
imperializmust gytlolte, és elfogadta még a magyar forradalom véres leverését is. No, mar a
pragai tavasz eltiprasa és a Jaruzelski-féle sziikségallapot nekik is sok volt.

crer

allithat6, hogy ne latott volna a csillogd felszin mogé. A tobzddas az uj latvanyvilagban,
¢letformaban nem jelentette azt, hogy nem éltek a parddia vagy az irdnia eszkozével, csak ezt
nem a groteszk modszereivel tették, hanem gyakran a tokéletesség thlhajtasaval, a
pompazatos targyak kérészéletli dicsdségének és pusztuldsanak bemutatasaval.

Tom Wesselmann Tdjkép IV. (1965) c. festménye jo példa a tokéletességet hazudo reklamok
képi vilaganak latszolag elfogadd, valojaban ironikus megidézésére.

Tom Wesselmann: Tdjkép IV. (1965)

Mar a cim is ironikus. A tajképnek nevezett tér nagy részét egy személyautd tolti ki. A
természet csupan tavoli hattér. Az élvezet maga az aut6zas. A képen minden €ppen annyira
miivi, mint egy magazin rekldmjain. Az autd szinte lebeg a mennyei kékben. Az ég is kék, a

29



viz is kék, az 1t is kék, mintha az autdban {ilok a mennyei boldogsagban tisznank. A jacht
nagysagu kocsi szinte szall. A n6 fiatal, babaarcu, szoke, kékszemi és piros ajkq, fiirtjeit a
sz¢l sem borzolja. Mi lehetne ennél tokéletesebb?

fme, elég kissé talhajtani a tokéletességet, hogy lathatd legyen a hazugsag, a giccs, akar egy
turistakat csalogatd képeslapon.

Az elfogadas és az irénia hatara gyakran Osszemosodik. Andy Warhol a fényképszer
hiiséggel megalkotott konzervdobozaival vajon az 0j valosag, a célszerliség esztétikaja elott
tiszteleg csupan? Vallja vagy imitdlja, hogy miive csak annyira egyedi, mint egy
konzervdoboz dizdjnja? Az 1962-es sorozat 32 darabbol all négy sorba rendezve, soronként
nyolc képpel. A Campbell-levesek ekkor 32 féle izesitésben voltak kaphatok. Az egyes
dobozok képei szitanyomattal késziiltek, €s csupan az izesitést feltiintetd szovegben
kiilonboztek egymastol. Egyes kritikusok a ,,megemelést” érzékelik benne, és modern
ikonosztaznak latjak Warhol miivét, ahol a képek épp gy frontalisan helyezkednek el, és
alkotnak sorozatot, ahogy a pravoszlav és a gorog katolikus templomokban.
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A megallapitas nem egészen alaptalan, Warhol ugyanis gorog katolikus csaladban nétt fel. A
gorog katolikusok foként Kelet- és Kelet-Ko6zép-Europaban Roémahoz tartoztak, bar ritusuk
bizanci volt, szertartasaik nyelve pedig Oegyhazi szlav. Templomaikban ikonok és
ikonosztazok allnak, mint az ortodox egyhéazakban. Pittsburgben és a keleti part k6zEépso
részén, ahol Warhol sziiletett, mér a 19. szazad végén tobb mint kétszazezer gérdg katolikus
élt szadmos templommal, egyh4dzkozosseéggel.

A Campbell-dobozok volt Warhol elsé miive, amellyel bejutott a galériak exkluziv vilagaba.
Ett6l fogva miivészként, nem reklamgrafikusként tartottak szamon. Ez Roy Lichtensteinnek
a képregények stilusat idéz6 miiveivel mar hamarabb sikeriilt.

Az 50-es, 60-as évek amerikai valosagabol a sztarkultusz is fontos szerepet kapott a pop

miivészetben. Igy lettek miialkotasok, szerialis szitanyomatok témai Marilyn Monroe, Liz
Taylor, Elvis Presley, John Lennon, Mick Jagger, a Beatles és mas sztarok.
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A kiallitas bemutatja a pop art emblematikus miivészeinek (Jasper Johns, Roy Lichtenstein,
Claes Oldenburg, Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Tom Wesselmann, stb.) ikonikus
miveit, de a kevésbé ismert kivalo alkotokét is, mint Allan D’Arcangelo vagy Richard
Lindner, valamint az iranyzat eurdpai képviseldinek (Peter Blake, Richard Hamilton,
David Hockney, Mimmo Rotella) munkait is.

Roy Lichtenstein leghiresebb miivei a képregények stilusaban késziiltek, vastag kontarokkal,
keverés nélkiili alapszinekkel, vastag betlis feliratokkal és buborékokba irt szovegekkel.
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Az olcsé nyomatokra jellemzd raszterpontokat felnagyitja. Ezzel is jelzi az abrazolasmod
idézet voltat. Az ironikus felhangot nyomatékositja, hogy a pontok a szobrain is megjelennek.

Fej keék arnyékkal (1965.)

Vickyt és M—Maybe-t, két képregényhdsét mindenki ismeri. Sokak szerint olyan hiresek, mint
Mona Lisa (amelyet Warhol tobb izben popositott).
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Roy Lichtenstein: Vicky és M-Maybe

A konzumtéarsadalom latvanyvilaganak adaptaldsa sokféle a pop art els6 nemzedékének
miiveiben. Claes Oldenburg barmilyen anyagbo6l, kidobnivalé hulladékbol alkot mindennapi,
banalis hasznalati targyainkra, élelmiszereinkre emlékeztetd miitdrgyakat, 6rias hamburgert,
kolbaszt, fagylaltot. Piedesztalra (vagy oltarra) allitja a Konyhai siitét, amelyet megpakol
ételre  megszolalasig  hasonlitdé  ,,szobrok™kal. A  milvészi gesztus, amellyel
értékpreferencidinkat kezeli egyszerre hlivosen regisztralo, ironikus, humoros.

Oldenburg: Ttzhely Két Cheesburger
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Mivé lesznek a nagy bdséggel rank zidulo targyak? Egy oridsira méretezett panoptikum
(szemétdomb, oOcskapiac) formajaban mutatja be Oldenburg ezek gyors és groteszk
metamorfozisat, az elhasznalt tomegtargyak sorsat. Tulméretezett installacidja az
Egérmuzeum, amely 385 targyat halmoz fel egy sotét labirintusban, a dada ethosza nélkiil, a
foloslegesség felmutatasanak humoraval és rejtett lirajaval.

CLAES OLDENBURG / MOUSE MUSEUM

Az Egérmuzeum bejarata ¢s alaprajza

A harmadik emeletrdl lepillantva lathatd, hogy a labirintus valdjaban Miki Mouse alaku, és
azt sugallja, hogy kényszeres targyhalmozok vagyunk, mint az egerek vagy a hangyak.
Mindent behurcolunk a lakhelytinkre.

Egérmuzeum feliilnézetbdl és beliilrol
Oldenburg, mig rajtunk ironizal, szivesen szolgaltat elégtételt targyainknak. Koztéri

alkotasait biztositotli, ruhacsiptetd, fagylalt, 4s6, harapofogd, csavarhuzo, csakany vagy
almacsutka alaktira formalja:
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A tomegcikkek fogyasztasa azonban nem csupan targyi vilagunkra terjed ki, hanem maga ala
gylri a t4jékozodas - tajékoztatas teriiletét is. Nem véletlen, hogy szdmos miialkotds a
tomegmédia, a bulvarsajté manipulativ és bombasztikus eszkozeit idézi, azokra reflektal.

Ilyen Andy Warhol Halal és katasztréfak sorozata. A 129 haldlos dldozat cimii miivén egy
bulvarlap monumentalisra  nagyitott cimlapja lathaté, amely egy repiilégép-
szerencsétlenségrol ad hirt olyan bombasztikusan, hogy az garantalja a lap eladasat minél
nagyobb példanyszamban. (A megbizhato tdjékoztatas iranti igényt nem ezek a lapok elégitik
ki.) Hasonld témat abrazol a Zold autobaleset, és némileg absztraktabb forméaban a
Narancssarga autobaleset 1s.
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Andy Warhol: 129 halalos aldozat 1962. Warhol: Narancssarga autdbaleset 1963.

A Kkétezres évek elejéig kellett varni, hogy a mivészetkritika raébredjen, Andy Warhol
¢letmiive nem egyszerlien a konzumtarsadalom rekldmjain él6skddd parazitamiivész (We
don’t steal, we transfer”), hanem szinte enciklopédikus leképezése koranak a gomba alaku
atomfelh6t6l az egy és kétdollarosig, Jacky Kennedytdl a déli allamok néger-lincseléseiig,
Che Guevaratol Mao Ce-tungig. Ami pedig a ,lopast” illeti, a megujulasnak gyakran
vannak kiils6 forrasai. Ki allitana, hogy Picasso vagy Matisse lopott, mert inspiraléoan hatott
rajuk az afrikai torzsi miivészet.

A kiéllitds megteremti a lehetdségét annak, hogy Gsszehasonlitsuk a pop art korszakaban
sziiletett nyugati és kelet-kdzép-europai milalkotasokat. A tematikus termek, szekciok modot
adnak erre az Osszevetésre. A témak hol koznapiak (Csak férfiaknak, A szerelem terme,
Katasztrofak, Asztronauta, lpari termékek), hol metaforikusak (Fiist, Munkds, Besorolt
emberek, Targyak szamldlasa), hol allaziok, idézetek (Picasso gyézelme, Rozsaszal, 1968,
Satisfaction, Ugarragu), hol miifajok (Objektek), de nem tudomanyosan rendszerezok,
inkabb intuitivak. Ez arra utal, hogy maga a kutatas is az elején tart.

Ami alapvetd kiilonbség a két térség kozott, hogy a kelet-kozép-europai miivek nem a
fogyasztoi tarsadalom kozegében sziilettek, az Oket koriilvevé valosag ellen lazadtak, egy
ellenkultira szerepléi voltak. Nem mutatkozhattak meg nemzetkozi szintéren, sét tobbnyire
otthon is a tiltott vagy az alig tlirt alkotok voltak, igy természetes, hogy miiveiknek mindig
volt politikai iizenetiik is. A miivészet mibenlétének, eszkdzeinek tjrafogalmazasaban a pop
artnak is volt szamukra (mas irdnyzatok mellett) inspiralé hatasa. Igy ebben a nemzetkozi
kontextusban a szinkronitast €s aszinkronitast egyarant regisztralhatjuk.

A volt Jugoszlavia teriiletérdl is szamos miialkotast lathatunk a tarlaton, akiket nem valasztott
el vasfliiggony a Nyugattol, de lengyel, cseh, szlovak (akkor még csehszlovak) és magyar
miivészek alkotasai is nagy szadmmal jelen vannak. A hazaiak koziil az Iparterv név alatt
mitk6dé csoport meghatarozo alakjai, Konkoly Gyula, Bak Imre, Téth Endre, Keserii
llona, Lakner Laszlé tobb miivel is szerepelnek, de olyan kivaldé miivészek alkotasai is
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helyet kaptak, mint Birkas Akos, Korniss Dezsé, Gyémant Laszlé, Hopp-Halasz Laszlo,
Pinczehelyi Sandor, Galantai Gyorgy, Szentjoby Tamas.

A keleti és a nyugati mivek kozotti virtudlis parbeszéd kézzelfoghaté példaja Joe
Tilson fzlelés (1968-1969) cimii, hatalmas néi ajkat abrazolé munkéja, amellyel szemben a
lengyel konceptualis miivészet kiemelkedd alakja, Natalia LL Fogyasztoi miivészet (1975)
cimi sorozata all.
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Joe Tilson: 1zlelés 1968-69. Natalia LL: Fogyasztoi miivészet
c. sorozatbol (1975)

Tilson munkaja felidézi Marylin Monroe arcképét, érzéki ikonografiajat, magat a balvanyt,
egyuttal az erotikat is megjeleniti. Vele szemben a lengyel konceptualis miivész, Natalia LL
provokativ modon egy banant izlelgeto fiatal lany fot6ibol rakja dssze képét (1975), amely
egyszerre utal a szexualitasra és a kulinaris vagyakra. Koztudott, hogy a szocialista
hianygazdasagban elérhetetlen volt a banan, de a kép egynttal utalas Warhol bananos képeire
is. Keserii Ilona Forma 3. 1969. c. képe pedig egy vaginakompozicio, és amely még a
fenticknél is direktebben rimel Tilson munkajara. Julius Koller Tulajdonképpen
megjegyzés 2. (Anti-kép) c. mive (1968) pedig mintha éppen az ellentéteként lenne
értelmezhetd. Egy ndalakot latunk egy szolid, hideg szinezésii viragézon kozepén (utalas talan
a ,,flower power”-re, a hippi mozgalomra), a mosolya, a nyitott szaja mégis hasonldan kihivo.

A nyugati és keleti miivek 1épnek parbeszédbe A szerelem terme cimii tematikus egységben is.

Itt lathato Stano Filko a&gyinstallacioja a gumimatraccal. Mellette Mimmo Rotella
Godard Kifulladasig cimi filmjének egy jelenetére emlékeztetd alkotasaval a képernyon.
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Rotella: A képernyd (1965) Belmondo-Seberg a Kifulladasig ¢ filmben

A kozelben fiigg Milena Usenik két képe, a Vonalkontraszt 1975. és a Rész és egész 1971.
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Par 1épésnyire pedig Keserii llona egyik leginkabb pop artnak nevezheté munkaja,
a Par (1967) lathatd, amely Ringo Starr és Julie Christie elképzelt agyjelenetét jeleniti meg.
A képen az arcokat kollazsszer(i ujsagpapir-ragasztas helyettesiti (Julie Christie, és Ringo
Starr ujsagbol kivagott arcképe). A vegyes technikat a képre ragasztott miviragok
nyomatékositjdk. A figurdkat feliilnézetbdl latjuk, igy elso pillantésra allo alakoknak tlinnek,
mint Adam és Eva az Edenkertben. A hattér egy gy feliilnézetbdl.

Pavava Qn“@#ﬁh‘ : £}
Keserti Ilona: Par (1967)

A mindennapi életet és a kornyezetiink targyi vilagat olyan alkotasok idézik meg, mint a mar
emlitett Claes Oldenburg Néi fehérnemiis pult és Tiizhely cimi  installacioi. Veliik
kontrasztban 4ll Leonid Sejka miive, amely egy szelet kenyeret emel mialkotassa, és
Korniss Dezsé Miska kancsoja. Jol érzékelhetd, hogy életmdodban, a mindennapi élet targyi
vilagaban a két vilag milyen tavol allt egymastol.

A kiilonbség abban is megragadhaté, hogy a nyugati pop art miivészei tobbnyire
megmaradnak a pop keretek kozott, a kelet-kozép-europai régio alkotdi szamos neoavantgard
¢€s posztmodern iranyzat tanulsagait is hasznositottak.

A magyar kiallitok koziil kétségkiviill a hetvenes évek oOta Németorszagban €16 Lakner
Laszlé van jelen legmarkansabban a tarlaton kozel husz alkotdssal. Emblematikus miivei,
mint a Danae vagy a Metamorfozis, a kiallitas fontos darabjai, de olyan, ritkdn latott,
kozvetlen politikai utalasokat tartalmazé munkai is megtekinthetok, mint az 1956-0s
eseményekre reflektaldé Forradalmdrok kivégzése (1965) vagy a Halottak az utcan (1964).
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Lakner Laszl6: Forradalmarok kivégzése 1965. Halottak az utcan (1964)

Lakner korai festészetére Robert Rauschenberg volt nagy hatassal. Rembrandt festészete is
komolyan foglakoztatta. Ez jol latszik munkainak stlyos, tomor anyagisagan. De palyaja
kiilonboz6 szakaszaiban hatottak ra a sziirrealizmuson tul a neoavantgard és posztmodern
iranyzatok, a konceptualizmus, a hiperrealizmus, az informel, az art brut és a kalligrafikus
absztrakt is. A rozsa, a szdj, a betll, a szdm ismert motivumai Lakner képeinek. Szdmos
technikat alkalmaz a tustol a szépidn at a temperaig és az olajig, az asszamblazs, a rajz, a
selyempapir is az eszkoztardhoz tartozik, ahogy a figuralis és az absztrakt dbrazolas is része
muvészetének.

Rauschenberg az 1964-es Velencei Biennalén mutatkozott be Eurdpaban, és lett az elsé
amerikai festd, aki a kiilfoldi miivész nagydijat elnyerte. A Ludwig-gylijteményben nincs sok
képe, mert latvanyvilaga tavol esik a pop art legismertebb kiils6ségeitol. Alkotdi modszere,
latasmodja, stilusa, anyaghasznalata Osszetett. A neodada, az absztrakt expresszionizmus, a
neoavantgard és a posztmodern szamos eleme van jelen miiveiben. Kompozicioi is
Osszetettek, a kollazs, a ,talalt targyak”, kiillonb6z6é anyagok, utcai szemét, ujsdgok fotoi
alkotjak képei feliiletét.

Robert R.)us_dmwbero - Retrogctive 75, 1963 -
Collection of $he Museun of
Contanporary At Cheaga

Rauschenberg: Sovény (1964) Retroaktiv I1. (1963) Agy (1955)
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Rauschenberg: Estate 1963

Az Agy (1955) kompozicioja kiilondsen érdekes, mert egyszerre installacio, szobor, festmény
€s montazs.

Visszatérve Lakner miiveire, a Rauschenberg inspiracion tal a magyar avantgard miivészet
szamos sajatossaga megfigyelhetd alkotdsain. a sotét, nehézkes, melankolikus, fajdalmas
hangulat mellett a karcos hang ¢és a kritikus mentalitas. Jol lathatok ezek a kiilonbségek, ha
példaul Lakner kézzel festett Rozsa (Cikk-cakk) (1969) cimii mivét vagy akara
Rozsak (1969) sorozatat Warhol Virdgok-sorozata (1964—65) mellé helyezziik. Ugyanigy
érdemes Osszevetni Konkoly Gyula objektjeit Claes Oldenburg gigantikusra felnagyitott
vagy lomma sildnyodé hasznalati targyaival.
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Andy Warhol: Virdg-sorozat 1962.

Persze a kiallitason megjelennek a pop arthoz formai szempontbdl kézelebb allo magyar
alkotasok is, mint Bak Imre 1967-es, a miivész figuralis miiveinek sorat lezard, nemzetkdzi
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vagy internacionalis popnak is tekinthetd Marika cimii festménye, Galantai Gyorgy
szitanyomata vagy Hopp-Halasz Karoly sorozatai, 4 modulalt és besorolt emberalakok,
1968. vagy a Stelazsi muzeum 1972-73.

Bar ezek is inkabb arr6l tanuskodnak, hogy a pop art tovabbgondolésa, helyi viszonyokra
adaptalasa megtortént a hatvanas-hetvenes évek fordulojan. A kiallitason szerepld tobb munka
is atfedéseket mutat az akkor mar a kiiszobon toporgd konceptualis és mas posztmodern
iranyzatokkal.
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Hopp-Halasz Karoly: 4 modulalt és besorolt emberalakok, (1968).
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Galantai Gyorgy: Atalakitas onmagaval — Probanyomat 1. 1976.

Bak Imre: Marika (1967)

Szentjoby Tamas: Csehszlovak radio 1968. (1969)
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Szentjoby Tamas objektje, a Csehszlovik radio 1968 a fluxus iranyaba nyit. Jelentését
tekintve utalds a pragai tavasz leverése utani idokre, amikor tilos volt radiot hallgatni. Az
utcan elkoboztak a hordozhato késziilékeket. A fiatalok ezért kiilonbozo, radidnak latszo
targyakat hordtak magukkal, hogy a rendfenntartokat provokaljak. Szentjoby veliik szolidaris,
amikor elkésziti és kiallitja objektjét.

Kiilon érdekessége a modern magyar képzémiivészetnek a népmiivészet ,,pop”-ositasa. Ezt a
kiallitason is nyomon kovethetjiik Kesert Ilona Vilagos kép, Szuszék-tanulmany No.
4. (1969) cimii miivén vagy Korniss Dezsé Miska (1964) nyomatain és a Sziirmotivum (1972)
c. festményén.

Kesert Ilona: Viragos kép. Szuszék-tanulmany No. 4. (1969)

(-

Korniss Dezs6: Sziirmotivum (1972) Tét Endre: Talpra magyar avantgard (1973)
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A legjobb pillanatok talan mégis azok, amikor egy falfeliileten egymas mellett lathatjuk az
amerikai, az angol és a magyar miivészek alkotasait, mondjuk Roy Lichtenstein, Birkas
Akos ¢és David Hockney miiveit, az eltérben a tarlokon pedig Claes Oldenburg és
Korosényi Tamas egy-egy asszamblazsat:

Lichtenstein (Red Barn II. 1969.) — Birkas (Uj haz 1973) — Hockney (Ellenfény...1974) -
Claes Oldenburg: Ettermi targyak (1964) — Korosényi Tamds: Uvegek/Odazis (1976)

Persze egymas mellé allithatunk olyan képeket is, amelyek mas-mas szekcioban talalhatok.
Tom Wesselmann Nagy amerikai aktjat a szerelem termébdl és Jana Zelibska
Triptichonjaval (1969).

Tom Wesselmann: Nagy amerikai akt No. 54. (1964)
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Jana Zelibska: Triptichon 1969.

A reflexiok a nagy vildgpolitikai eseményekre az 1968 cimii szekcioban taldlhatok. Bar, mint
mondtuk, a pop art elsé nagy nemzedéke nem politizalt. Kelet-Europa annal inkabb, de az
1960-as évek masodik felében mar a lazadas is Amerikabol terjed Eurdopaba. A kiallitason
Lakner Laszlo Saigon cimi kollazsa sz6l a vietnami haboru ellen, amelynek ihletdje az
onmagat a metroéallomason felgytijtéo buddhista szerzetes.

Jannuannl

Lakner Laszlo: Saigon (Saigoni buddhista szerzetesek tiltakozasa) 1965
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A mar emlitett Szentjoby Tamas Csehszlovak radio 1968, amely a Pragai Tavasz leverésére
utal, és az 1956-0s forradalomra reflektaldo, mar szintén emlitett Lakner-mivek,
a Forradalmarok kivégzése (1965) vagy a Halottak az utcan (1964). ebbe a szekcioba
tartoznak.

A sztarok termében (Satisfaction) is egymas mellé keriilnek a kiilonb6z6 régiokbdl szarmazo
miivészek. A Warhol-féle Elvis szitanyomatok jelenitik a kezdetet. A kiallitason a Single
Elvis (1964) lathato, amelyhez a képet Warhol a Ldngolo csillag c. 1960-as film
van, amelyeken Elvis megtobbszordzddik. Szemben vele MiSa Pengov szlovén festd képe, a
Satisfaction all, amely Mick Jaggert abrazolja. Itt lathatjuk az ugyancsak szlovén Marko
Pogacnik gyufasdobozait, amelyeken a Rolling Stones és a Beatles zenészei lathatok.
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Itt tekinthetd meg Peter Blake Sinatra ajté c. munkaja. Kar, hogy lemezboritokat nem
allitottak ki a kuratorok, hiszen Blake tervezte a Beatles Sergant Peppers Lonely Hearts Club
Band lemezboritojat.
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Peter Blake: Sinatra ajt6é 1959. Beatles-boritd
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Dragos Kalaji¢ szerb festd Joyce c. képe James Joyce el6tt tiszteleg

Drago$ Kalaji¢: James Joyce (1967)

A pop legismertebb miivészei koziil Roy Lichtenstein szinte minden tematikus teremben
jelen van. A modulalt és besorolt emberalakok szekcioban lathattuk képregény-hdsndit Vickyt
¢s M-Maybe-t. A hétkoznapi targyakat regisztrald részlegben talalkozunk Csendélet
kancsoval és almaval (1972) c. képével. A munka és gépek témajaval foglalkoz6 alkotasok
kozott ott van a Felkésziiltség-hez késziilt tanulmanya, mig a Modularis festmény négy
tablaval a Picasso-Léger-i hagyomanyt folytatd miivek kozott kap helyet.

Roy Lichtenstein: Csendélet kancsoval €s almaval
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Roy Lichtenstein: Modularis festmény négy tablaval No. 2. 1969.

Jasper Johns a pop art els6 nemzedékének meghatarozo alakja, mégis tavol all attdl, hogy ez
a stilus egyeduralkodo legyen a miivésznetében. Az absztrakt expresszionizmus €s a neodada
jegyében indult, a targy, a jel és a kép kozotti hatarok feszegetésével a konceptudlis miivészet
territoriumara Iépett, de jelen van oevre-jében a performansz és mas posztmodern irdnyzatok
is. Legismertebb mive a Zdszlo (1954-55). A Zdiszlo szétkent forrd viaszra felrakott
ujsagpapirbol, textilbol osszedlld feliilet, amely a nézdre bizza az értelmezést: hazafiasan,
ambivalensen vagy birdloan viszonyul a megjelenitett targyhoz, a megalkotds moédjahoz,
amely a neo-dadara és az absztrakt expresszionizmusra utal. A miibe politikai tartalom is
beleérthetd: értelmezhetd a McCarthy korszak boszorkdnyiildozésére adott reakcionak is.
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Jasper Johns: Zaszl6 (1954-55)

A kiallitason a ZaszIo nem lathato, de a hasonlo technikaval készilt, szintén kdzismert miive,
a Céltabla (1974) azonban igen:

Jasper Johns: Céltabla (1974)

Johns sajatos modszere, hogy a hétkdznapi targyakat fémbe, bronzba onti, majd némelykor,
hogy az eredeti anyagot befedi az ipari termékek, eldobhatd targyak anyagat és dizajnjat
imitalo festéssel. Ilyen a Festett bronz / Sérés dobozok cimii miive (1960).

Jasper Johns Festett bronz / S6rés dobozok (1960)
Korosényi Tamas az Uvegek/Odzis (1976) asszamblazsat Johnshoz hasonléan bronzbol

készitette, majd a targyak felszinét megfestette, hogy azok felidézzék a kereskedelmi
forgalombol jol ismert megjelenési format.
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K&rdsényi Tamas: Uvegek/ Oézis (1976.)

Johns alabbi miivei koziil a s6rés dobozokon kiviil még tobb is lathato a kiallitason, ezek
azonban festetlenek:

Villanykérte (6lom 1969) LA kritikus mosolyog (arany fogkorona, forrasztoon 1969.)

Kenyér (6lom, papir 1969) Zseblampa (1969.)

Gulyas Gyula Hordozhato macskakéve olyan jellegzetes kelet-kozép-eurdpai objekt, amely
Szentjoby mar emlitett Csehszlovik radio 1968-dhoz hasonléan irdniaval és politikai
utalasokkal telitett.
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Gulyas Gyula: Hordozhat6 utcakd 1972 sorozatbol

A macskakd konnotdcidja nagyon gazdag a magyar koztudatban. Az 1968-as parizsi
diaklazadasok egyik jelképe, amelyre Gazdag Gyula 1971-es Sipolé macskaké c. filmje is
utal, ahol egy lehangold KISZ-tdborba latogat egy francia didk, és egy szuvenirt, egy sipolo
macskakovet hoz ajandékba. A macskakd azonban nemcsak Péarizsra, de Pragara, a barsonyos
forradalomra is utal, s6t 1956-ra, a magyar forradalomra is. A macskakdnek ez a sokrétii
jelentéstartalma 1981-ben Acs Janos Peter Weiss Marat-Sade-rendezésében is megjelent a
Kaposvari Csiky Gergely szinhazban (dramaturg Eérsi Istvan). A diszlet a forradalom egy
emblematikus szinhelyének, a Corvin kdznek a fot6ibol késziilt, a Kikialtd (Maté Gabor)
pedig a forradalmat elsirat6 monologjadban egy macskakdvet szorongat a kezében.

A kiallitdson nem szerepel, de Lakner Laszlé képe, a Barikad (1972) id6ben is, témdjaban is,
hangulatéban is ebbe a motivumsorba illeszkedik.

Lakner Laszl6: Barikad (1972.

Hasonloképpen tobbletjelentést sejthetiink Marko Pogaénik Pop objekt. Telefon 1965.
alkotasa mogott is, nem csupan egy hasznélaton kiviili telefon prezentalasat. A zsindr elvagva,
a csatlakozo a késziilék mellé dobva. Latjuk, hogy ez a telefon nem tud kapcsolatot teremteni.
Az ok megfejtése rank van bizva.
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Marko Pogacnik: Pop objekt. Telefon 1965.

Mint emlitettiik, Magyarorszagon, mint ahogy mindeniitt Kelet-K6zép-Europaban, elmaradt a
boség euforidja, a térség a hidnygazdasag mindennapijait élte. igy nem meglepd, hogy amikor
1991-ben megnyilt az elsé Warhol-kiallitas a Miicsarnokban, sokan fanyalogtak. Nem volt
kozos valosagélmény, amire rezondlhattak volna a nézdk. A kozdnség szdmara szokatlan
szitanyomatok, sorozatok lattdn pedig sokan ugy érezték, mintha eredeti miialkotasok helyett
csak reprodukcidkat vagy reprinteket latndnak. Azota viszont a legigénytelenebb plakatokon,
reklamokon is visszakdszonnek Lichtenstein pottyei és Warhol szinezett portréinak
utanérzései. A pop art nalunk a fogyasztoi kultira banalitisaba fulladt, amelybdl mashol,
boldogabb tdjakon valaha vétetett. A mindségrdl azonban szo6 se essék.

A gazdag anyag ellenére sajnalhatjuk, hogy nincsenek a tarlaton mas hordozdékon elérhetd
alkotasok, filmek, lemezboritok, hanghordozok. Bar manapsag nemcsak a kiallitdsok
vandorolnak, a latogatok is. Nem is szolva az internetrdl.

A Ludwig Muzeumok kidllitasai egyesitik Europat, nem csupan az Eurdpai Uniot, hiszen a
Balkénon és Oroszorszagban is vannak muzeumaik. Ugyanakkor a kontinenst dsszekotik mas
foldrészek miivészetével is.

Zarjuk beszamolonkat a bécsi kiallitas plakatjaval, amely egy csipetnyi humorral, iréniaval

amelynek mi, vasfiiggdnyon inneniek, csak joval késébb és csak latogatoként lehettiik
szemtanli a haromévenként engedélyezett nyugati utjainkon, zseblinkben a semmire sem
elegendd hivatalosan engedé¢lyezett valutankkal.
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Februar bis September 2015 Vienna
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Orosz avantgard az 1910-1920-as években: A Jekatyerinburgi Szépmiivészeti Muizeum
gyiijteménye a Nemzeti Galériaban

2016. januar 29. - 2016. majus 1.
Magyar Nemzeti Galéria, C épiilet
Kurator Gergely Mariann

Filmek: Gergely Anna

A Jekatyerinburgi Szépmiivészeti Miizeum orosz avantgard gyljteményébdl nyilt kiallitas a
Magyar Nemzeti Galéridban. A tarlat az 1910-es, 20-as évek olyan jelentds alkotdinak
negyven munkajat mutatja be, mint Kazimir Malevics, Vaszilij Kandinszkij, El Liszickij,
Rodcsenko, Tatlin, Natalja Goncsarova, Mihail Larionov, Nagyezsda Udalcova és
masok.

A kiallitas az orosz avantgard minden fontosabb iranyzatat — a neoprimitivizmus, a
kubofuturizmust, a kubizmust, a szuprematizmust, a konstruktivizmust - bemutatja egy-egy
szekciojaban.

A neoprimitivek terme
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Jekatyerinburg az Ural ,,fovarosa” Eurdpa és Azsia hataran. Hatalmas iparvaros, amelyet .
Péter alapitott, és amelyet |. Katalinrdl neveztek el. 1918-ban itt mészaroltak le a cari
csaladot. A szovjet id6kben Szverdlovszknak nevezték (1924-1991) az 1919-ben meghalt
bolsevik vezetdrdl. Szverdlovszk zart varos volt, ahova csak engedéllyel lehetett belépni,
ugyanis titkos haditizemek miikddtek a tertiletén. Ez akkor valt vilagszerte ismertté, amikor
1979-ben az egyikbdl antrax szabadult ki, és a 1épfene tobb haldlos aldozatot szedett. A véros
parttitkara ekkor Borisz Jelcin volt, aki maga is igyekezett eltusolni a halalesetek okat. A
biologiai fegyverek gyartasat ugyanis a Szovjetuni6 altal is alairt nemzetk6zi egyezmények
tiltjak.

A Jekatyerinburgi Modern Miivészeti Muzeum ugy johetett létre, hogy a forradalom
gybzelme utan a szovjet kulturpolitika Lenin halaldig még forradalminak és a
szovetségesének tekintette az avantgard miivészetet. A LunacsarszKij vezette népbiztossag a
néptomegek miuvelése céljabol sok szaz modern alkotast vasarolt kozvetleniil az alkotok
miitermeib6l, amelyeket azutan szétosztottak a muzeumok és miivészeti iskolak kozott
orszagszerte. Jekatyerinburg is kapott 1920-ban 79 képet, amelyb6l megnyitottak A modern
festészet osszes irdanyzata c. kiallitdst. Amikor tehat a jekatyerinburgi gytijteményt nézziik, a
kiallitas autentikus volta éppen ennek a torténelmi pillanatnak a felidézésében rejlik. Bar az
anyag nem teljes. A képek egyharmada az id6k soran atkeriilt mas miazeumokba.

A sztilini idékben az avantgidrd burzsoa dekadens iranyzatnak mindsiilt, igy a képek
raktarba kertiltek, és csak évtizedekkel késobb, a 80-as években, Gorbacsov idején allithattak
ki 6ket Gjra.

A jekatyerinburgi muzeumot éppen felgjitjak, igy juthatott el a kiilfoldon eddig sosem jart
anyag a Nemzeti Galériaba. A magyar allamnak kiilon garanciat kellett vallalnia a képek
visszajuttatasara. Oroszorszagot ugyanis tobb volt cégtulajdonos, oligarcha pereli kiilf61don a
toliik elkobzott vagyon karpotlasaért. A perek folytan lefoglalhatnak értéktargyakat, javakat,
amelyek az orosz allam tulajdonaban vannak.

Mig a sztalinizmus idején az avantgard dekadens, burzsod miivészetnek szamitott, ma egyes
kutatok idegenkedése valtozatlan, csupan az érvelés fordult az ellentétébe. Szerintiik az
avantgard azért elvetendd, mert a bolsevizmus szallascsinaloja volt, szerepe az orosz
miivészet torténetében karos, rombold hatdsu. Vannak térségek, orszdgok, ahol csupan a
bornirtsag iranya valtozik, a paradigma valtozatlan marad.

A kidllitds az orosz avantgard miivészetét az eurdpai és az egyetemes milvészettorténet
kiemelkedd teljesitményének tekinti. Amiben mégis maszatolds, elhallgatas jellemzi, az
foként a katalégusban érhetd tetten. A katalogus ugyanis ragaszkodik a kiallitds alcimében
megjeldlt idéhatarhoz: ,, Az orosz avantgdrd az 1910-1920-as években” igy mind a torténelmi
Osszefoglald, mind a miivészettorténeti kronologia megall a 20-as évek végén. A sztalini
1dokrol nincs szo6. Az életrajzok is sziikszaviian vagy egyaltalan nem tesznek emlitést a
késobbi évekrol.

Hianyzik az orosz avantgard torténetének, a sztalini kultarpolitika hatasanak
szambavétele, amely a szocialista realizmus kotelezévé tételével a vilag élvonalabol a
kozépszeriiségbe taszitotta az orosz miivészetet, miiveldit megfosztotta miivészi
szabadsaguktol, személyiikben fenyegette, terrorizalta dket, tobbeket letartoztatott, a Gulagra
szamizott, meggyilkolt.
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Akik nem emigraltak, nem keriiltek bortonbe, és akiket nem végeztek ki, azoknak a sorsa a
kényszeri miivészi Onfelszamolas lett. Err6l hallgat a kiallitas és a katalogus is. Ez a
putyinizmus iranti szervilizmus kiilonosen akkor szembe6tlé, ha a budapesti tarlatot
osszevetjiik a vele szinte egy idében nyilt bécsi tarlattal, amelynek az egyik fokusza éppen
ennek a rombolasnak a bemutatasa all. Az Albertinaban a kiallitas utols6 terme vizualisan is
Szembesiti a latogatokat a miivészi lepusztulas tényével, és azzal a kiizdelemmel, amelyet a
miivészek vivtak az életiiket fenyegeté koriilmények kozott is a hiteles formaért és az igaz
iizenetekért.

A Kkatalégus provincializmusarol arulkodik az is, hogy bar a kiallitds fontos részét képezi a
mozgokép-anyag (dokumentumfilmek, mivészfilmek folytonosan futd részletei), a
katalogusban ezekrdl szo6 sem esik. A mozgoképek kurdatora Geréb Annma filmtorténész,
filmesztéta, kivald6 munkat végzett. A katalogus meg sem emliti a nevét, nem kozol téle
tanulmanyt. Neve pusztan egy tablazatban szerepel tobb tucat név kozott mint a kiallitas
szovegiroinak egyike. (Kivalo is a filmanyagot kisér6 szoveg)

A mai magyar valdsag kicsinyes akarnoksagaba lépten nyomon belelitkdziink. Pedig szegény
Geréb Anna annak idején még Hiller Istvannal, Szabo Istvannal és a filmarchivum akkori
vezetdjével, Gyiirei Veraval is 0sszekiilonbozott a felszamolas alatt allo allami cégektdl a
rendszervaltds utani évtizedben beérkezd fotdanyagok hidnyos dokumentdldsa és nem
megfeleld tarolasa miatt. Gyiirei Vera Kiragta, s6t pert is inditott ellene ragalmazasért, majd
visszavonta a vadakat. Geréb Anna nemzetkozileg elismert szakember, az oroszok is nagyra
becstilik, mégsem jo6 a kurzusnak? Tul jo, tul szuverén? A munkaja kell, de a személye nem?
Informacid hianyaban csak talalgatok.

A tarlaton id6rendi tablazat tekinti at a legfontosabb torténelmi és miivészettorténeti
eseményeket. A szazadelé orosz torténelmér6l Kun Miklés irt rovid, minden aktorral
szemben (a cartol Kerenszkijig, Sztolipint6l a bolsevikokig) visszafogott, szintelen, szagtalan
Osszefoglalast.

A mozgokép-anyag mintegy keretbe foglalja a tarlatot. A képekhez vezeté teremben nyolc
képernydn futnak korabeli hiradé- és dokumentumfilm-részletek, a zaro teremben pedig, a
kiallitas végén, a tizes évek némafilmjeibdl lathatunk részleteket.
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A hirado- és dokumentumfilmek a forradalom el6tti Oroszorszag és a (késObb éppen
Jekatyerinburgban kivégzett) cari csalad mindennapjait mutatjdk be, dokumentaljak az 1.
vilaghdboria, majd a forradalom eseményeit, a polgarhdbora ¢és az ¢€hinségek
megprobaltatasait. Eszfir Sub (1894-1959) A Romanov dinasztia bukdsa c. filmjét a cari
filmstudio 60 ezer méternyi filmet tartalmazd anyagabol vagta ossze 1927-ben, és a 20.
szazad eleji Oroszorszag torténetét mutatja be a forradalom gydzelméig. A filmbdl futd
képsorok kozott a tengerben mezteleniil fiird6z6 I1. Miklos alakja is feltiinik. Részleteket
lathatunk Dziga Vertov hiradoibol (Kino-Nyegyelja, Kino-Pravda), képeket Eduard Tissze
haborts kronikaibol, képsorokat Lenin temetésérél, egy falusi templom kupolajat bonto,
ikonokat, kereszteket a templombol kicipeld helyi lakosokrol, mikdzben a homlokzaton mar
ott all a KLUB felirat.

Részletek futnak Vertov Eldre, szovjet (1926), A fold egyhatoda (1926), A Donbasz
szimfénidja (1930) c. filmekbdl, de lathatunk jeleneteket Eizenstein (Oktober 1927-28) és
Romm miiveibdl is (Lenin oktobere [1937]).

Estfir Sub Dziga Vertov Szergej Eizenstein ~ Mihail Romm

A dokumentumokrél tudjuk, hogy manipulaltak. A montazs-technika, amelyben az orosz
filmesek olyan jelentdset alkottak, tobb €l eszkoz. Lehetové tette, hogy a legkiilonbozébb
forrasokbol, kiilfoldi filmekbdl, maskor és mashol késziilt képekbdl manipulalt képsorokat
szerkesszenek O0ssze, amelyeket még utanforgatott, dokumentumnak feltiintetett jelenetekkel
egészitettek ki. Igy politikai célok szolgalataba allitott mimelt valésagot krealhattak a nézék
befolyasolasara.
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E dokumentumhamisitas kozismert példaja Trockij kivagasa minden fellelheté képsorbol
Sztalin Trockij ellenes hadjaratat kovetden. Csak a véletlennek koszonhetd, hogy mégis
fennmaradt néhany dokumentum. Az egyik éppen a Horthy korszak magyar
belligyminisztériumdban. A Lenin altal a magyar kommunistaknak kiildott képanyagot
ugyanis szigoruan Orizték, mint biinjelet a tanacskdztarsasdg €s a magyar kommunistak
nemzetarulasanak bizonyitékaként.

A tarlat az avantgard iranyzatok bemutatasat a neoprimitivizmussal kezdi. Alapitoi és
legjelesebb képviseldi Mihail Larionov, Natalija Goncsarova és Olga Rozanova. Késébbi
palyajuk iranyatol fliggetleniil csatlakoztak hozza olyan mivészek is, mint Malevics,
Chagall, David Burljuk és Igor Sztravinszkij, a zeneszerz6 és masok is.

A neoprimitivizmusra hatott a posztimpresszionizmus, Gaugin és Cézanne, de a nabik és a
fauve-ok, s6t Picasso és Matisse festészeti forradalma is. Picasso és Matisse
miivészetfelfogasat jelentdsen befolydsolta a természeti népek latdsmodja, a lathatd vilag
abrazolasanak az europaitol eltérd felfogéasa, az afrikai maszkok stilusa, s6t a gyermekrajzok
stilusa is. Ez a szemléletvaltozas végigfutott az egész modern eurdpai festészeten. Az 0rosz
neoprimitivizmus alkotoi is hasonl6 uton indultak el az akadémikus festészettel valo szakitas
alternativait keresve, de ihletért az orosz népmiivészethez, paraszti kézmiivességhez,
fordultak, kisvarosi cégtablak, festett ladak, vasari képecskék, mézeskalacsformak stilusabol

meritettek.

A népmiivészethez fordulds nem volt 0j jelenség az orosz kultirdban. A szlavofilek és
narodnyikok mar a 19. szazad kozepén, masodik felében megel6zték éket ebben, ahogy az
abramcevéi miivésztelep alkotoi is a szazadvégen. Abramcevoban a brit Arts and Crafts
orosz valtozatat akartak létrehozni a ruskini, morrisoni elvek alapjan. A kodzépkori orosz
templomi és népmiivészeti formavilagra épitve akartak 0j Osszmiivészetet teremteni.
Abramcevoban dolgozott VVasznyecov, Nyesztyerov, Vrubel, a szobrasz Antokolszkij, a
zeneszerzé Rimszkij Korszakov, a szinhazi rendezé Sztanyiszlavszkij és még sokan masok.
Stilusuk nem az avantgard megeldlegezése volt, stilusuk a preraffaelitakhoz ¢és az Art
Nouveau-hoz allt kozel.
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A tarlatnak ez a szekcidja a 20. szazadi naiv ikonok bemutatasaval kezdédik, majd Natalja
Goncsarova Kaszalok c. képével folytatodik.

Goncesarova: Kaszalok
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A francia festészet ismertségét Moszkvaban ¢és Szentpétervaron a két hires migyiijto,
Morozov és Scsukin jelentés gylijteménye is segitette, de tobben hosszabb id6t toltottek
Parizsban, Németorszag kiilonb6z6 varosaiban is. Ljubov Popova és Nagyezsda Udalcova a
La Palette akadémian tanultak, Le Fauconnier és Metzinger studidjaban ismerkedtek meg a
kubizmussal, és pontosan nyomon tudtdk kovetni, mi torténik a parizsi mitermekben.
Ismerték az olasz futuristak torekvéseit is. Goncsarova mar 1906-ban kiallitott Parizsban az
Oszi tarlaton, ahol az orosz festdk nagy szamban mutatkoztak be, 1911-t61 pedig a Der Blaue
Reiter német expresszionista kornek volt a tagja. A kubizmus és a futurizmus a neoprimitiv
iranyzat természetes folytatasa volt. Goncsarova és Larionov a Kdaré Bubi, késébb a
Szamarfarok csoport alapitoi voltak. Goncsarova miveit mar ekkor nemzetkozi kontextusban
értékelték, Kandinszkij 1912-ben bevalogatta képeit a Der Blaue Reiter els6 miivészeti
almanachjaba.

Larionov: Zsido Venus 1912.

Kés6bb, 1915-ben mind Goncsarova, mind Larionov végleg elhagytak Oroszorszagot,
Parizsban éltek és nemzetkozileg elismert miivészek lettek. Mindketten, sok mas avantgard
mivésszel egyiitt (Picasso, Matisse, Cocteau, Braque, Utrillo, Derain, Miro sth.) szamos
diszletet, jelmezeket készitettek Gyagilev szinhaza szamara, amely 1911-t6l a parizsi orosz
szinhazi évadok keretében mutatott be balett-el6adasokat Debussy, Maurice Ravel, Satie,
Richard Strauss, Respighi, Prokofjev és Sztravinszkij zenéjére.

Goncsarova jelmezei, diszletei Gyagilev szinhaza szamara (Ttizmadar)
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Goncsarova munkai vilaghirivé lettek sajatosan oroszos, keleties, népies és modernista
stilusukkal, amely a modern orosz balettmiivészet emblematikus szinpadi latvanyvilagava
valtak (Tidzmadar, Petruska, Tavaszi dldozat, Tamar, Seherezadé), persze Leon Bakszt,
Alexandre Benois, a pétervari Mir IszkusSztva csoport tagjai és masok munkai mellett.

Leon Bakszt art deco stilusban komponalta a szinpadképeit, kosztiimjeit:

Alexandre Benois, az olasz-orosz gazdag és miivelt pétervari csaladbol szarmazo vilaghir
miivész az art decot elegyitette 0roszos-népies stilussal. Mindketten szemben alltak az
avantgard miivészettel.

Alexandre Benois: Petruska (szinpadkép 1911)

Goncsarova, Larionov, Benois és masok zavartalanul éltek és dolgoztak Parizsban. Az
oroszoknak szerencséjiik volt mindkét vilaghaboru alatt, szemben a németekkel, osztrakokkal,
magyarokkal. Az oroszokat, mint szovetséges orszadg polgdrait nem internaltdk rémséges
taboraikba a francidk. Zaklatasok, menekiilések, hatrahagyott és kifosztott mitermek nélkiil
¢lhették az életiiket.
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A szazad eleji Oroszorszagban az avantgard és a népi kézmiivesség fel¢ fordulas kéz a kézben
jartak. Kijev kozelében, Verbovka faluban olyan népmiivészeti kézpont miikodott, ahol az
avantgard mivészek a helyi kézmiivesekkel egyiitt dolgoztak, némiképpen a g6doll6i
mivésztelephez hasonldan, mintha a godolldiek kubistak, futuristdk lettek volna. Verbovkan
megfordult az orosz avantgard szinte minden ismert miivésze Malevicst6l Alekszandra
Ekszteren at Udalcovaig, Ljubov Popovatol, Olga Rozanovaig, Ivan Punitél, Kszenia
Boguszlavszkajaig.

Olga Rozanova: Anna Rozanova portréja

Azt a tényt, hogy a neoprimitivizmus érdeklédése a népi iparmiivészet, a vasari targyak
formavilaga irant nem népiességet jelentett, hanem a modern miivészet megujulasanak hazai
forrésait kereste, a kiallitas kiilonboz6 szekcioi is alatamasztjak.

Olga Rozanova nemcsak a neoprimitivek egyik alapitdja volt, de Majakovszkij koréhez is
kotédott, futurista irodalmi miiveket illusztralt, részt vett valamennyi kiallitdsukon. Az els6
futurista kialtvanyt (Pofon iitjiik a kozizlést) 6 is és Goncsarova is alairtak az alapitok mellett
(Burljuk, Krucsonih, Majakovszkij, Hlebnyikov, Kamenszkij és Livsic). Rozanova
késobb a Malevics altal 1étrehozott Szupremusz csoport tagja lett. Palyaja azonban tragikusan
félbe szakadt, 1918-ban diftériaban halt meg. A kivalo tehetségii Ljubov Popova is csak hat
évvel élte 6t tal, 1924-ben skarlatban halt meg. Udalcova a forradalom gy6zelme utan eleinte
vezetd szerepet toltott be kiilonb6zé miivészeti szervezetekben, am ahogy az avantgard mas
alkotoi, hamarosan 6 is kegyvesztetté valt. Férjét, a szintén kivalo festomiivészt, Alekszandr
Drevint 1938-ban letartoztattak és Kivégezték (errél szintén nem tud a katalégusban
kozreadott életrajz).

A kiallitas masodik szekcidja (a neoprimitivizmust kdvetden) a futurizmus és kubo-
futorizmus iranyzatat mutatja be. Két meghatarozo csoportjuk a Kdré Bubi (Bubnovij Valet)
és a Szamarfarok (Oszlinij hvoszt). Bar a két csoport alapitoi és tagjai kozott sok az atfedés, az
alkotok mégis éles ellentétként éltek meg torekvéseiket, miivészetfelfogasukat. A Kdro Bubi
tagjai koziil Nyikolaj Kublin, Arisztarh Lentulov, Pjotr KoncsalovszKkij, a Szamdrfarok
(Oszlinij hvoszt) alkotéi koziil Szergej Larionov, Goncsarova, Vlagyimir Tatlin,
Alekszandr Kuprin, Arisztarh Lentulov, llja Maskov ¢és Robert Falk képei talalhatok a
kiallitdson néhany, szdmunkra kevésbé ismert miivész alkotasai mellett.
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Olga Rozanova, Kszenia Boguszlavszkaja és Kazimir Malevics

Amit az orosz avantgard alkot6i futurizmusnak neveztek, az inkabb a kubizmus és a
futurizmus sajatos Otvozete volt. Szentpétervaron 1915-ben rendezték az Elso futurista
festménykiallitast. Az egykori kiallitok koziil a tarlaton Nagyezsda Udalcova és Ljubov
Popova képei lathatok.

Udalcova: Konyha 1915.

A kiallitas olyan miivészek kevésbé ismert képeit is bemutatja, akik jelentés életmiivet
alkottak, mint David Sterenberg vagy Anton (késébb Antoine) Pevzner.

David Sterenberg mar 1907-ben az Academie Vitti névendéke és tobbek kozott Kees van
Dongen tanitvanya volt. Kiallitott az 1912-es parizsi Oszi szalon, az 1912-13-as Tavaszi
Szalon, az 1912-es, 1914-¢s és 1917-es Fiiggetlenek kiallitasan. Cézanne kovetdjeként foként
csendéleteket festett. A Miivész Szinhaz szamara diszleteket készitett. Azok kozé tartozott,
akik nem emigraltak a 20-as években. Formalizmussal vadoltak, majd a szocreal stilus
kovetésére kényszeritettek. 1948-ben Moszkvaban halt meg

65



David Sterenberg: Csendélet kék vazaval (1919)

Antoine Pevsner éppen ellentétes palyat jart be, mint Sterenberg. O és testvére, a szintén
vilaghiri Naum Gabo a huszas években visszatértek Nyugat-Eurdpaba. Gabo késobb az
Egyesiilt Allamokba telepedett le, mig Pevsner Parizsban élt. Mindketten az absztrakt
konstruktivista szobraszat kiemelkedd alakjai lettek. Munkaikat a pdarizsi, londoni, New
York-i mazeumok 6rzik. Pevsnernek egy 1917-es kubista festménye lathatd a kiallitason, a
Notesz c. kép.

A mozgalmat az Utolso futurista festménykiallitas (0,10) zarja. A tarlat a cimével is jelezte az
iranyzat kozeli végét, s6t a meghaladasanak iranyat is. Itt jelent meg elGszor a
szuprematizmus, Kazimir Malevics és kovetdi, bar kiilon terembe szamiizve. Tatlin és
Malevics ugyanis nem fogadtak el egymas mivészet-felfogasat. Az ellentét szétfeszitette a
kiallitas kereteit.

Malevics szuprematizmusa az absztrakt expresszionizmussal rokon. Kor, négyzet, kereszt és
mas geometrikus formak jelennek meg a képein. A leghiresebb, a Fekete négyzet fehér
alapon, a Nemzeti Galéria kiallitasaval egy idoben a szomszédban, a bécsi Albertinaban
lathato egy valtozata.

A tarlat bemutatja annak a kiilon teremnek a fotdjat, ahol a szuprematistak bemutatkoztak:

Szuprematista terem az Utolsé futurista kiallitason (0,10).
Kozépen fent Malevics Fehér alapon fekete négyzet
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A szuprematizmust a budapesti kiallitason Olga Rozanova, El Liszickij és Alekszandr
Rodcsenko egy-egy jelentds alkotasa képviseli.

Kazimir Malevics Szuprematizmus, 1915.

Rodcsenko Absztrakt kompoziciéja is a jekatyerinburgi gyiijtemény része, amelyet a festd
1910-es évek végén alkotott.

Rodcsenko: Absztrakt kompozicid
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Malevics kovetdi koziil a jekatyerinburgi gytijtemény Olga Rozanova, Ivan Kljun és
Ljubov Popova munkait 6rzi.

Rozanova: Absztrakt kompozicio 1916

Ivan Kljun: Szuprematista kompozicid Ljubov Popova: Szuprematista kompozicio
1920. 1921.
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Szergej Szenykin: Absztrakt kompozicié 1920.

Vaszilij Kandinszkij miivészete az 1890-es évektél Németorszagban formalddott. A német
expresszionizmus miincheni csoportjanak egyik meghatarozé alakja volt. A csoport a nevét is
Kandinszkij egy alkotasarol kapta (Der Blaue Reiter). Csak 1914-ben, a haboru kitorésekor
tért haza, de mar 1921-ben visszatért is Németorszagba, és a Bauhaus professzora, és egyik
meghataroz6 alakja lett. 1933-t6l Parizsban, illetve Franciaorszagban élt, ott is halt meg.
Muvészetét Improvizacio No. 217. cimi képe reprezentdlja a kiallitdson, amelyet
Oroszorszagban festett.

Improvizacié No. 217. Sziirke ovalis, 1917.

A kiallitas negyedik szekcioja a Vlagyimir Tatlin altal Proun-nak nevezett iranyzat, amelyet
leginkabb a konstruktivizmussal azonositanak. Tatlin térbeli alkotasait fényképek jelenitik
meg. Emblematikus munkajanak, A Harmadik Internaciondlé épiiletének terve (1919), illetve
modellje lathaté a kiallitason.
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El Liszickij: Proun 1A, A hid 1921.

Amin El Liszickij gondolkodott, az is elszakad a két dimenzios mialkotasok, a festmények
vilagatol, és az j latdsmodot a haromdimenzids térre, a technika, az épitészet, a gépek
latvanyvilagara terjeszti ki. Térinstallacioit fotokon lathatjuk.

O is Németorszagban tanult. 1909-t51 az 1. vilaghabori kitoréséig bejarta Eurdpat, féként
Italiat, de Parizsban is alkotott. Az épitészetben, a fotografidban, a tipografidban és a
diz4jnban is jelentdset alkotott. Munkai nagy hatassal voltak a német konstruktivizmusra és a
Bauhausra. A 20-as években az 1 szovjet allam kultarattaséja volt a weimari
Németorszagban. Lapokat adott ki, kiallitasok dizajnjat tervezte. Szoros kapcsolatban allt az
akkor Europa egyik szellemi-mivészi kozpontjanak szamité Berlin szamos alkotojaval,
Schwittersszel, Hans Arppal, Moholy Nagy Laszloval, Doesburggal és masokkal. Végiil
mégis a Szovjetunidban maradt, ahol a tuberkuldzissal ¢és a fojtogatd sztdlini
miuvészetpolitikaval kiizdve €1t halalaig, foként mint gigantikus kiallitdsok tervezdje.

A tarlat utols6 képe Mihail Kicsigin Gyiimolcssziiret cimii  festménye, amely a
neoprimitivizmus ¢és a szocredl hatdran 4all a terméstdl roskadozd fajaval, elégedetten
alldogald parasztasszonyaval, szinei azonban inkabb fauve-osak, mint sematikusak. Kicsigin
kevéssé ismert otthon is, kiilfoldon is, mert élete jelent6s részét Kindban toltotte. A
jekatyerinburgi gylijtemény kiilonlegessége, hogy Oriznek egy képet az életmiivébdl.

A kiallitas utols6 termében a korszak miivészfilmjeibdl 1athato valogatas.
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Ot filmbo] l1atunk részleteket.

A legkorabbi a Filmbe zdrva (1918), amelyet Nikandr Turkin rendezett, a forgatokonyvet
Majakovszkij irta, a két fészerepld pedig Majakovszkij és Lili Brik.

Az Aelita (1924) Jakov Protazanov kozel kétoras scifije, amely Alekszej Tolsztoj
regényébol késziilt. A diszleteket, jelmezeket Alekszandra Ekszter tervezte futurista-
konstruktivista stilusban. Filmtorténeti szempontbol is fontos alkotdsnak tekinthetd, hatasa
tetten érheté Fritz Lang Metropolisaban is.

A harmadik film, a Bolygokizi forradalom (1924) is scifi, de animacids rovidfilm
(készitették: Merkulov, Hodatajev és Komisszarenko). A Szovjet-Oroszorszagbol érkezé
proletariatus szélsebesen szétziizza az agyaras, karmos, vérszivd burzsodziat a Marson.

Eizenstein Sztrdjk c. egész estés 1924-es filmjébol is lathatunk részleteket. (Az egyik
operatér Eduard Tissze.)

A Glumov napléja (1923) is Eizenstein munkaja. Csupan néhany perces pantomin, amely
Osztrovszkij A négylabu is botlik cimii szindarabjahoz késziilt filmbetét. Az abrazolt
jelenség nagyon gogoli, de egyuttal pontos korkép a korai szovjet id6krdl is: Glumov, az
egyik szerepld tulzottan alkalmazkodik mindenkihez, akivel csak talalkozik: egy militarista
francia tabornokkal beszélgetve agyuva valtozik, a fasiszta Goredulinnak pedig ugy jar a
kedvében, hogy horogkeresztté vedlik, az erkolcs-csGsz elott szamarra lesz, az érzelmes
nénike tarsasdgaban pedig egyéves csecsemOvé zsugorodik. A szamar és a szamar farkanak
rangatasa egyuttal fricska az Oszlinij hvoszt (Szamdr-farok) nevii miivészcsoportnak cimezve,
akik ekkoriban valtak ki a Kdré bubi kubo-futurista csoportbol.

A Filmbe zdarva vetitett részletében Lili Briket és Majakovszkijt lathatjuk. Lili Brik a
korszak egyik emblematikus ndalakja. Epitészetet tanult, tobb nyelven beszélt, szuverén
személyiség volt. Plakatok, konyvboritok, szini el6adasok, filmek szerepldje. Pablo Neruda
az orosz avantgard muzsajanak nevezte. Huga Elsa Triolet francia ironé. Mindketten hires
szépségek voltak. Olyan jelentds miivészek készitettek roluk portrét, mint Rodcsenko, Léger,
Matisse, Chagall. 1922-ben Berlinben két vilaghirti nyelvfilozofus is szerelmes volt Elsaba:
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Roman Jacobson és Viktor Sklovszkij. Elsa 1918-ban Franciaorszagba koltozott, iro lett,
kés6bb Louis Aragon muzsaja és felesége. Lili Oszip Brik futurista koltd felesége és
Majakovszkij szerelme. Parizs és Moszkva kozott eleven kapcsolat alakul ki, levelezésiik
évtizedekig, 1970-ig, Elsa haldlaig tartott. Elzat sokan sztdlinista harpianak tartottak, aki
Aragont sem engedte, hogy higgyen a szemének a sztdlinizmus valodi mibenlét illetden. A
dolgok azonban soha sem olyan egyszeriiek, mint amilyennek latszanak. Elsa nem véletleniil
¢lt Franciaorszagban, és nem a Szovjetunidoban. Sartre-nak és Beauvoire-nak, akik nem
voltak kommunistak, nem volt sziikségiik sesmmiféle Elsa Triolet-ra ahhoz, hogy hallgassanak
a Gulagrol, Amerika-ellenesek és szovjet-baratok legyenek. A nyugati baloldal Elsa Triolet
nélkiil is szdndékos vaksagban ¢€lt, mikdzben igényt tartott a moralis etalon pdzara.

Elsa halala utan Aragonnak homoszexualis kapcsolatai voltak, ezért tobben felvetették, vajon
szerelmiik csak szerepjaték volt-e: az 1942-es Elsa szeme, az 1959-es Elsa, az 1963-as Elsa
bolondja és a késbbi Préza Elsdrdl és a boldogsdgrél? Ime, a hires versszakok Elsa
szemérol.

Szemed oly mély midon szomjazva rahajoltam
Tiikrében arcukat bamultdk a napok

Beléhal mind akit reménye elhagyott

Szemed oly mély lehull az emlék benne holtan
Egy fényes éjszakan a vilag szerteszét

Torott egy zatonyon jelzotliz gyult a szirten

S én a tenger folott ott lattam égni hiven

Elza szemét Elza szemét Elza szemét

(Ronay Gyaérgy forditisa)
Elza és Elza szeme valdjaban a szerelem nyelvén az orosz utban rejlé vilagmegvaltas

reményérdl szol. Szamunkra inkabb a nyugati baloldal vaksaganak jelképe lehetne. Semmi
koze a szerelemhez, sem a hetero- sem a homoszexualishoz.

A Kagan-ndvérek: Lili Brik és Elsa Triolet
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Az 1910-es, 20-as évek Oroszorszagban is a ndk egyenjogisdganak és az ¢letforma-
forradalomnak a korszaka volt. Az életforma-forradalom része Lili Brik is. Oszip Brik, Lili
¢s Majakovszkij évekig egy lakasban laktak nyitott parkapcsolatban.

Vaszilij Katanyan, Lili Brik masodik férje, Majakovszkij és Oszip Brik baratja,
Majakovszkij-életrajzaban tgy irta le harmuk kapcsolatat, hogy: Lili szerette Oszipot, Oszip
nem szerette Lilit, Majakovszkij Lilit szerette, de Lili nem szerette 6t. Ok harman azonban
nem tudtak egymas nélkiil élni.

Lili is, Elsa is sziiletett manipulatorok voltak. Lili néha Elsaval o6sszefogva terelt
Majakovszkij tutjaba asszonyokat ,nevelési” célbol. A manipulacié gyakran fordult a
visszajara. Eletiik nem kispolgari zsar volt. Aki hagiografiat akar, tamaszkodjon a
kozhelyekre.

Lili Brik (Filmbe zdrva) Lili Brik, Majakovszkij (Filmbe zdrva)
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Lili Brik merész fotdja a 20-as évekbdl
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Jean-Noél Liaut

VILLE DE MARSEILLE

ELSALIE
TRIOLETBRIK

Les sceurs insoumises ELSA TRIOLET
BIBLIOTHEQUE MUNICIALE

Marc Chagall: Hommage to Elsa Triolet (1972)

A szazadel6, a 10-es, 20-as évek a némiivészek fénykora Oroszorszagban. Kiemelkedd
tehetségli, kreativ, miivészetet megljitd alkotok voltak, akik a 20. szazad eleji miivészeti
forradalom f6szerepléi kozé tartoztak: Natalja Goncsarova, Udalcova, Olga Rozanova,
Alekszandra Ekszter, Ljubov Popova, Kszenyija Boguszlavszkaja, Varvara
Sztyepanovna és masok.

Appendix: A bécsi Albertina kiallitasa

Chagall-tél Malevicsig, az orosz avantgard miivészet
2016. februar 26. - 2016. jinius 26.
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Az Albertina a budapesti kiallitassal szinte egy idében mutatja be az orosz avantgard nagy
korszakanak, az 1910-es, 20-as évek festészetének 130 kiemelkedd alkotasat, koztik Marc
Chagall (20), Kazimir Malevics (16), Vaszilij Kandinszkij (9), Mihail Larionov (8),
Natalija Goncsarova (7), El Liszickij (3), Rodcsenko (5), Rozanova (5) és masok alkotasait
a Pétervari Allami Orosz Miizeummal egyiittmiikodve. A kiéllitas egyik apropoja Malevics
Fekete négyzet c. képének centenariuma.
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Malevics: Fehér alapon fekete négyzet 1923.

Malevics a Fehér alapon fekete négyzetet eloszor 1913-ban készitette a Gydzelem a Nap folott
c. komikus avantgard opera szamara a diszlet részeként, amelyet azonban a szinészek minden
eléadason megsemmisitettek. (A librettot Krucsonih, a zenéjét Matyusin irta.) Az 1915-6s
Utolso futurista kiallitason allitotta ki el0szor a szuprematista kiilonteremben. Ennek a
centenariuma volt 2015 decemberében. A pétervari mizeumbodl ennek 1923-as valtozata
érkezett Bécsbe.

Budapest, Bécs, orosz avantgard. A gy6ztes az Albertina, de nemcsak a kiallitott képek
mennyiségét és mindségét tekintve, hanem a koncepcio miatt is.

A Dbécsi kiallitdas nem csupan azt demonstralja, hogy milyen nagy jelent8ségli miivészet
szlletett a 20. szazad els6 negyedében Oroszorszagban, hanem azt is, hogy mekkora
pusztitast vitt végbe a sztalinizmus az orosz mitvészetben.

Chagall: Séta 1917-18.
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Chagall: Onarckép hét ujjal 1912-13. Chagall: A hegediis 1912.
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Kandinszkij: Fehéren I, 1920
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Natan Altman: Anna Ahmatova portréja 1914.
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Malevics: Fekete kereszt, Fekete négyzet, Fekete kor

A kiéllitast zar6 szocredl-terem dokumentdlja ezt a rombolast. De nem csupdn a rombolast,
hanem a reménytelen kiizdelmet is, amelyet a miivészek vivtak folytonos hatralas kdzben a
szabadsagukért. Nyomon kovethetjiik tobbek kozott Malevics vergddését, akit 1929
szeptemberében formalizmus és kémkedés vadjaval letartoztattak. Elméleti irasait, szamos
képét mar kordbban Németorszagban hagyta, érezve az otthon kialakul6 ellenséges 1égkort. A
Voros lovassag (1932.) c. képe jol demonstralja, miként préobalt elsé Iépésként a
harap6fogobol kiszabadulni.

A szuprematista képbe belekomponalta a horizont szélén szaguldo vords lovasokat, amelyet
még a cim és a képre irt 1919-es datum is hitelesiteni probalt. Bugyonnij szaguldd
lovashadseregével politikai szempontbol minden rendben volt. (Isszak Babellel, aki roluk irta
legismertebb miivét, mar kevésbé. Ot is 1929 8szén tartoztattdk le, de 6t nem engedték
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szabadon, honapokig kinoztak, majd agyonldtték. Igaz, Malevics ekkor mar vilaghiri miivész
volt.)

Voros lovassag 1932.

Malevics tovabb harcolt. Uj stilust teremtett, amelyet szupronaturalizmusnak nevezett, amely
visszatérést jelentett a figuralis abrazolashoz, de elvetette mind a naturalizmust, mind a
realizmust. Parasztokat festett aratas kozben. Nem véletleniil. Ekkor folyt a mez6gazdasag
szocialista atalakitasa, a kulaktalanitasnak nevezett kifosztas, amely iszonyu szenvedést,
deportalast, éhinséget, milliok halalat jelentette.

Aratashoz (Marta és Vanka) 1928.
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Gyakran irt megjegyzéseket a képek hatara. ,,Uresség, magdny és reménytelenség”, irta ebben
az iddben.

A szupronaturalizmus a kubizmus eszkdzeivel abrazol szocredl témakat, de az egyre
totalisabba valo diktatira szdmara ez is elfogadhatatlan volt. Malevics képeit elkoboztak, a
muzeumokbol visszavontak.

A kiallitas koveti a terror kovetkezd fazisaba is Malevics kiizdelmét a hatalommal. A 30-as
évek elején tovabb kellett hatradlnia a realizmus felé. A 30-as években készilt ezt
dokumentéljak. Kiilondsen az élmunkas portréja.

Elmunkas portréja 1932.

Onarcképe és a felesége portréja pedig azt mutatjdk, hogy miként probalt a stilizalds,
megidézés iranyaba kitorni a halalos szoritasbol. Mindkét portré az italiai és a németalfoldi
reneszansz stilusat idézi.

Onarckép (1933)
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A muvész feleségének portréja (1933)

Az Albertina kiallitdsa arnyaltan koveti nyomon a kiizdelmet a hatalommal, amelyet a
miivészek vivtak a htiszas évek masodik felétol a 30-as évek kozepéig, a szocialista realizmus
egyediilivé és kotelezOvé valasaig. Malevics is probal kitérni az iitések eldl, Gjat alkotni,
megtalalni azt a kis teret, ami még — reményei szerint - maradt. Ekdzben a Nyugaton hagyott
miivei az amsterdami Stedelijk Muzeumba keriiltek. Ma is ott lathatok (24 mi). Elméleti
irasai (A targy nélkiili vilag) 1927-ben a Bauhaus-kényvek 11. koteteként megjelent
Németorszagban Walter Gropius és Moholy-Nagy szerkesztésében. A kiizdelmeinek véget
vetett a rak. 1935-ben meghalt.

Kuzma Petrov-Vodkin kiizdelmét is dokumentalja a kiallitas. Ismerjiik 1925-6s Fantdzia C.
keépét, a kék hegyek, a z6ld mezd eldterében repiild voros 1oval, a lovon hatrafelé, az égre
csodalkozo6 suhanccal. Lathatjuk is a kiallitas egyik korabbi termében:

abcgallery.com — Internet’s biggest art collection
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Petrov-Vodkin nem volt az avantgard egyik csoportjainak sem a tagja. O a szimbolistak
hagyomanyait folytatva a sziirrealizmus megeldlegezéje volt. Kiizdelme a sztalinista
kultarpolitikaval szomoru és tanulsagos.

Petrov-Vodkin: Az 1919-es esztendd. Szorongas. 1934.

Els6 ranézésre a kép szivbemarkold onfeladas, ijesztd, teatralis giccs, silt-realizmus. Olyan,
amire azt mondja az ember: ,,Igen, igy alaz meg a diktatura. Ezt teszi az emberi méltosaggal, a
miivészi szabadsaggal. lgen, ezt kell megmutatni. fgy rombolta le a sztalinizmus a modern
orosz muveészetet.”

Es nem ilyen egyszeri. A kép tobb anndl, mint hogy csupan elszornyiilkodjiink az
onfeladason, a pusztitason. Petrov-Vodkin képe ugyanis masrol is szol, mint amit els6
ranézésre gondolunk rola. A bal also sarokban egy napilap lathato: a Pravda egy 1919-es
szama, benne a hiradas: ,,Az ellenség a kapuink el6tt.” Mintha a fehérek jonnének 1919-ben.
A kép azonban inkabb a megfestésének évérdl, 1934-r6l szol. Az ablakon lopva, aggddva
kilesO csaladapa talan nem is a varos kapui felé kozeledd fehéreket, hanem a sokakat begytijto
fekete auto érkezését figyeli?

A kép a sztalinizmus és a szocredl diadalardl szol, a szabadsag €s a miivészet elpusztitasarol.
De sz6l a miivészi szabadsagért vivott egyre reménytelenebb utévédharcokrol is.

Az Albertina orosz avantgard kiallitasanak utolsé termében megtapasztalhatjuk a szocreal
szomoru diadalat a kiut keresdkkel és a behodolokkal egyetemben. A kiutkeresés a condition
human térténetének, nem az egyetemes miivészet torténetének a része, mint volt az orosz
avantgard az 1910-es, 20-as években.

A végallomas pedig Vlagyimir Malagisz 1933-ban késziilt Sztalin beszédét hallgatva c. képe,
amely a kiallitas zaroakkordja. Pedig Malagisz is Cézanne-0s, kubista csendéleteket festett
valaha. Igaz, gyakran a Pravda és Clara Zetkin portréja is ott volt a reggelizd-asztalon.

Ime, a sztdlinizmus gy6zelme a miivészet felett:
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Vlagyimir Malagisz: Sztalin beszédét hallgatva (1933)

Appendix 2: Egy Kkis torténelem

Miivészet és forradalom

Orosz- Szovjet Miivészet

1910-1932

Miicsarnok

1987. november 5 — 1988. januar 17.

1987 novemberében gigaszi kiallitas nyilt a NOSzF 70. évforduldjara a Miicsarnokban. 704
mi, 240-nél tobb alkoto, koztiik Chagall, Kandinszkij, Tatlin, Malevics, El Liszickij,
Goncsarova, Larionov. Burljuk, Popova, Rozanova, Kljun, Udalcova, Sevcsenko,
Popova, Punyi, Ekszter és masok miveivel.

A festészet mellett a szobraszat, az iparmiivészet, az ipari formatervezés, az €pitészet, a belsd
épitészet, a ruha- és textiltervezés, plakatok, reklamok, ROSZTA-ablakok, moziplakat-
gylijtemény, tinnepi varosdekoracid vonult fel a kiallitison. A szinhazmiivészetet Gyagilev
parizsi eléadasainak szinpadképei, jelmeztervei (Bakszt, Goncsarova, Rorih), a futurista
szinhazi diszleteket Malevics, Goncsarova és Hlebnyikov munkai képviselték, Tairov
Kamaraszinhazanak készitett munkak kozil Kuznyecov, Ekszter, a Sztenberg testvérek
alkotasai, Malevics konstruktivista szinpadképei, El Liszickij diszlettervei, Rodcsenko
szinhazi plakatjai voltak lathatok.
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1987 szilvesztere: a NOSZF 70. évforduldjara nyilt orosz avantgard kiallitast
a Micsarnokban meglatogatja Kadar elvtars
Neéray Katalin kurétor csikos puloverben

A hatalmas kiallitds valdjdban bucsu volt a kommunizmustdl, annak avantgard-fobiajatol, a
modernizmus rehabilitacidja, szakitas a szocredl {ires szervilizmusaval.

Kadar elvtars szocialista realista miiveket nézett volna szivesen. Az orosz avantgard ilyetén
iinneplése vilagosan jelezte szamara, hogyha ez az anyag érkezik a Szubdl a NOSzF
iinneplésére, akkor valdban itt a 1étezd szocializmus vége. Pedig a katalégus szellemisége
nem sokban kiilonbozott a maitdl. Az életrajzok elhallgatnak minden letartdztatast, Gulagot,
kivégzést. Minek felkorbacsolni a szenvedélyeket. Jobb a békesség. Egyik politikai fordulat
kovetheti a masikat, a Szovjetuni6 dicsdsége egyre fényesebb. Kadar eldérzetei e tekintetben
pontosabbak voltak Gorbacsovéinal.

Koordinatak tegnap és ma:

1988-ban a bécsi Osztrak Iparmiivészeti Muzeum atvette a kiallitast a budapesti
Miicsarnoktol.

2016: Bécs Szentpétervarral, Budapest Jekatyerinburggal egyiittmiikodve rendezett
kiallitast. A bécsi igazi blockbuster kimagasld6 miivek sokasagaval és relevans fokusszal, a
budapesti olyan kamarakiallitas, amelynek egyetlen fokusza a jekatyerinburgi gyiijtemény
bemutatasa. A gylijtemény, bar nem hianytalanul (egyharmada hianyzik), azonos azzal az
anyaggal, amelyet még 1920-ban kapott a varos a miivészek mitermeibdl vasarolt
alkotasokbol. Ez ad bizonyos autentikussagot, miivészettorténeti relevanciat a tarlatnak.

Magyarorszag 1988 - Magyarorszag 2016.
P.P.S. Persze Bécs (Ausztria) mindig féltékenyen figyeli, hogy a csehek, lengyelek,

magyarok, horvatok nem tudnak-e valamit jobban, mint k. Es tesznek is rola, hogy le ne
korozzek oket, innen, errél az oldalrdl. Legtobbszor van is ra esélyiik, innen, errdl az oldalrol.
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