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Fekete Ibolya 

Any§m ®s m§s fut·bolondok a csal§db·l 

 

 

Fekete Ibolya harmadik nagyj§t®kfilmje, amely tizenn®gy ®v sz¿net ut§n kºvette az elŖzŖt, 

jelentŖs st²lusv§lt§st jelent kor§bbi mŤveihez k®pest. Humor, b§j, ir·nia, bºlcsess®g jellemzi, 

mintha Ŗ is egyik hŖse mondat§val ®rtene egyet: ĂEnnyi h¿lyes®g kºz¿l hova kellett volna 

tartozni ebben az orsz§gban?ò Itt, ahol az ember legyen zsid·, sv§b, horthysta, kommunista, 

fºldmŤves vagy polg§r, b§rmikor kereshetik (ĂJ·ska, ®n m§r sok mindent l§ttam. De olyan 

m®g nem volt, hogy ne mi fizess¿nk r§. De m§r mindenki r§fizetett ebben a h¿lye orsz§gban! 

Minimum egyszer!ò) 

 

Joggal eml²tik a kritik§k Woody Allent, A r§di· aranykor§t illetve a Zeliget, ®s a cseheket, a 

Svejket, Hrabalt, Menzelt. Fekete Ibolya filmje fanyar, ®rzelmes, ironikus v²gj§t®k, amely egy 

csal§d k§lv§ri§j§n kereszt¿l mutatja be a 20. sz§zadi magyar tºrt®nelmet.  

 

A fŖszereplŖ, Gard· Berta 1911-ben sz¿letett. A k®tezres ®vek elej®n ismerked¿nk meg vele 

mint 92 ®ves asszonnyal, akinek az ®lete folytonos kºltºz®ssel telt. Most is ®ppen kºltºzik egy 

gangos b®rh§z m§sodik emelet®re, a l§nya melletti lak§sba. A kºltºztetŖk a v§llukon cipelik 

fel a l®pcsŖn egy fotelban. ĂH·feh®r hajjal, ºklºmnyi kis arc§ban hatalmas, kat§ngk®k 

szemekkel, megdicsŖ¿lt k®ppel (é) vonul be a lak§sba, mint Kleop§tra R·m§ba.ò 

 

 
 

Ez a huszonhetedik kºltºz®se, de sz§nd®kai szerint nem az utols·. Kºltºzne Ŗ a hal§la ut§n is. 

A f®rje melletti s²rhely ugyanis legfeljebb §tmeneti idŖre felelne meg neki. Sz²vesebben 

nyugodna anyja ®s nŖv®re mellett a debreceni temetŖben.   

 

 

ANYA 

H§t j·. Esetleg egyelŖre temess el Hatvanban, 

®s majd egy p§r ®v m¼lva §tvitetsz Debrecenbeé 

 

Berta vigyorog, maga el® mormolja. 

 

BERTA 

Akarsz m®g egy kºltºz®st, mi? 

J·l van, lesz m®g egy kºltºz®s. 
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A keretj§t®kban Bert§t a lengyel Danuta Szaflarska j§tssza, aki a bemutat· idej®n 101 ®vesen 

integetett a sz²npadr·l vid§man a kºzºns®gnek. Mag§val ragad·, ahogy megjelen²ti a 

demenci§ban szenvedŖ, mad§rcsont¼ asszony szinte kisl§nyos derŤj®t, gyerekess®g®t, b§j§t, 

huncut gonoszkod§sait. A keretj§t®kban a l§ny§t (szint®n Berta) B§sti Juli j§tssza, aki 

szeretetteljes, n®ha kiss® f§d humorral §polja.  

 

ANYA 

Most megismertelek a kezedrŖl. Te Ilu vagy. (é) 

BERTA 

Ilu m§r r®gen nem ®l, ®n a Berta vagyok. 

ANYA 

A Berta, az ®n vagyok. Te ®n vagyok? 

BERTA 

Anya, van egy l§nyod, azt tudod? 

ANYA 

Tudom. Van egy l§nyom. (é) Neked van f®rjed? 

BERTA 

Nincs. 

(é) 

ANYA HANGJA 

(é) Neked van gyereked? 

BERTA 

Nincs. Nekem any§m van. 
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KettŖj¿k j§t®ka tal§n a legeml®kezetesebb r®sze a filmnek. Nem marad el semmivel Makk 

K§roly Szerelem c²mŤ filmj®nek kettŖs®tŖl, amelyet Darvas Lili ®s TºrŖcsik Mari j§tszott. 

 

 
 

 

A vissza-visszat®rŖ keretj§t®k a kiindul·pontja a m¼ltat felid®zŖ esem®nyeknek, amelyek 

azut§n v®gigvezetik a n®zŖt a csal§d tºrt®net®n a t²zes ®vektŖl a k®tezres ®vek elej®ig. 

 

CSALĆDI FOTčK 100 £VRE VISSZAMENìLEG         

ANYA HANGJA 

é A Mille-§g. H§rom- usque n®gyszilvaf§sok voltak, a f®rfiak §llami szolg§latban, 

l®nyeg®ben mindenki postatiszt, kiv®ve J·zsi nagyb§ty§mat, aki fizet»tiszt volt az  

 oszt§lym®rnºks®gen, vagyis a vas¼tn§l. £n szerettem J·zsit. 

 

1910-ES £VEK 

(é) VERANDA L£PCSìJ£N, K¿lsŖ, nappal 
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ANYA N£GY£VESEN hatalmas m®zes-vajas kenyeret majszol a veranda l®pcsŖj®n,  

meghitten ¿ldºg®l MILLE JčZSI l§b§n§l, ºl®ben nyers Zsolnay-kist§ny®r, arra csºpºg a  

m®z. J·zsi §ll a feje fºlºtt, k®t h¿velykujj§t d®lut§ni lustas§ggal a nadr§gtart·ba akasztva,  

§s²tozva b§m®szkodik a s²neken t¼lra. 

 

B®k®s csal§di ®let senkinek sem adatott a 20. sz§zadban Magyarorsz§gon. Fekete Ibolya 

perspekt²v§ja a priv§t ®let, a mindennapok, a kis vil§g. Ez a n®zŖpont r§vil§g²t arra is, hogy 

vil§gbajnokok vagyunk az egym§s megkeser²t®s®ben, ellehetetlen²t®s®ben, tºnkret®tel®ben, 

el¿ldºz®s®ben. Nem v®letlen, hogy v®gigrohanva egy csal§ddal a 20. sz§zad magyar 

tºrt®nelm®n, menek¿lni mindig egym§s elŖl kell. A jogfoszt·, erŖszakos hatalom az®rt k®pes 

hat®konyan mŤkºdni, mert hagyjuk magunkat megrontani.  Az ºtvenes ®vekben az 

iskolaigazgat· klerikalizmussal v§dolja a koll®g§it, a sz¿lŖket, a szomsz®dok egym§s 

m¼ltj§ban v§jk§lnak, a h§bor¼ alatt ®s ut§n kiforgatn§k a m§sikat minden®bŖl n®mi 

®lelmiszer®rt cser®be, azonnal bekºltºznek a lak§s§ba, ha annak menek¿lnie kell, ºtvenhatban 

a sztr§jktºr®sre biztat· munkat§rs m§snap t§n feljelent. A hatalom megf®leml²tett, de moh· ®s 

koncv§gy· szºvets®gesei vagyunk.  

 

Anya a kapuban a SZOMSZ£DASSZONYt·l veszi §t a kopasztott csirk®t, slingelt    

§gynemŤvel fizet ®rte. A Szomsz®dasszony vizsg§lgatja az §gynemŤt. 

SZOMSZ£DASSZONY 

A koszt¿mºt nem adja? 

ANYA 

EgyelŖre nem. 

SZOMSZ£DASSZONY 

Pedig nem k®ne abban j§rni a mis®re. Jobban is vigy§zhatn§nak. Itt mindenki tudja, 

hogy Lajos a V§rban volt. Na, minden j·t. 

Azzal megy. Apa ®s Anya n®z ut§na, azt§n egym§sra. 

ANYA 

Na j·, Apuk§m, itt nem maradunk tov§bb. Elmegy¿nk Gy¿r®be a V®ngard·hoz. 

APA 

£s mit fogunk ott csin§lni, a vil§g v®g®n? 

ANYA 

Majd csak meglesz¿nk. £s ott legal§bb nem ismer minket senki. 

 

Nem v®letlen, hogy a nyilasuralom idej®n nem v®r- ®s zs§km§nyszomjas fegyveresek, hanem 

a szimatol· h§zmester csºnget be a bujk§l· katonaszºkev®nyekkel ®s zsid·kkal teli lak§sba. 

Egy n®met katon§t sem l§tunk, oroszok is csup§n a kertek alatt settenkednek, vagy ·r§®rt 

kuncsorognak. Itt f®lni fŖk®nt egym§st·l kell, egym§s elŖtt kell megŖrizn¿nk titkainkat, 

inkognit·nkat, leplezni a v®lem®ny¿nket, l§thatatlann§ lenni, belesimulni az §tlagba, ha t¼l 

akarunk ®lni. 

 

Fekete Ibolya filmje a mindennapi emberek kºznapi ®let®rŖl besz®l, hŖse ĂantihŖsò. Egy nŖ, 

egy asszony, aki ®letben akarja tartani a csal§dj§t, a f®rj®t, a gyermek®t egy olyan korban, 

amelyben egyik t®boly kºveti a m§sikat, amikor es®ly sincs a nyugodt, b®k®s ®letre. Amikor 

az erŖszakos hatalmakkal ®s az ugr§sra k®sz, moh·, megrontott kisemberekkel szemben nem 

marad m§s eszkºze az ºnv®delemnek, mint az ºrºkºs kºltºz®s. Kºltºz®s oda, ahol senki sem 

tud r·luk semmit.  

 

A kºltºz®sek sora Trianonnal kezdŖdik. ElŖszºr a Nagyv§rad melletti Sz®kelyh²dr·l kºltºzik 

Debrecenbe a csal§d. Az apa postai tisztviselŖ, de hirtelen a debreceni kºzpont ®s a lakhelye 
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kºz® egy orsz§ghat§r ®kelŖdik. Az apa a feles®g®vel ®s h§rom gyermek®vel elhagyja otthon§t, 

rokonait, ®s azon tŤnŖdik, vajon ezut§n k¿lfºldi lesz-e a sz¿lŖfºldj®n, ha hazal§togat. 

 

Berta, a kºz®psŖ gyermek felnŖ, kitanulja a kalapos szakm§t, Pestre megy ®s egy fiatal 

ludovik§s tisztet v§laszt ®lete p§rj§ul. Csup§n az a baj, hogy a v§lasztottja katolikus. 

Pontosabban, hogy Ŗ reform§tus. Lajos apja ugyanis hallani sem akar arr·l, hogy a fia 

k§lvinista nŖt vigyen a h§zba. Csal§dalap²t§suk ²gy burleszkre eml®keztet: 

 

54. N£MAFILM 

54/a hatvani h§z torn§c§n a nagybaj¼sz¼ ¥REG FARAGč a sz²v®hez kap ®s holtan esik 

ºssze. 

A Gy§szindul· hangjaira elsºt®t¿l a k®p, s a N§szindul· hangjaira vil§gosodik ki: 

54/b templom a R·zs§k ter®n, a bej§rat elŖtt az ifj¼ p§r ï nix feh®r ruha, Anya is, Apa is 

gy§szol.  

 

Az ostrom alatt Berta a V§rban rekedt h²rad·s f®rj®®rt, katonaszºkev®ny ºccs®®rt, zsid· 

bar§tai®rt retteg. K®sŖbb a kitelep²t®s elŖl egy ny²rs®gi faluba menek¿lnek, ahol Lajos 

napsz§mosk®nt dolgozik, majd Tatab§ny§ra kºltºznek, ahol elŖbb b§ny§sz lesz, majd 

b§nyag®p®sz. 56-ban lŖnek az utc§n, sztr§jkolnak a b§ny§ban, de a szivatty¼kat mŤkºdtetni 

kell. Berta j·l ®rzi, b§rmit tesz a f®rje, bajba ker¿lhet. Ez®rt ki§lt ut§na: ĂLajos, te maradj ki a 

tºrt®nelembŖl.ò 

 

      
 

A j§t®koss§got, a humort ®s a korhangulat megid®z®s®t szolg§lja. egy-egy,jelenetsor 

megkompon§l§sa a korabeli filmek st²lus§t id®zi. A t²zes ®veket a n®mafilmek ®s a burleszk 

eszkºzeivel jelen²ti meg. Amikor Anya a keretj§t®kban felid®zi, hogy a nagypapa 

megszºktette a nagymam§t, Berta eml®kezet®ben megjelenik az a pillanat, amikor errŖl 

elŖszºr hallott gyerekkor§ban. Mulats§gos jelenet kºvetkezik: az ºreg nagypapa ®s nagymama 

a n®mafilmek st²lus§ban lopakodik egy l®tr§val. Hiszen a gyermek nem is gondol arra, hogy 

Ŗk is fiatalok is lehettek valaha. 
 

 M§skor arch²v felv®telekbe szerkeszti bele a szereplŖit. Fekete-feh®r k®peken čnodi Eszter 

az ostromlott Budapest romjai kºzºtt tŤnik fel, majd egy ®tteremben ¿ldºg®l Lajossal, ahol a 

szomsz®d asztal§n§l P§ger Antal ®s Kar§dy Katalin randev¼zik ®ppen, vagy a harmincas ®vek 

Nyugati p§lyaudvar§n v§rakozik. Anya ºccs®t, Sanyit elsŖ vil§gh§bor¼s frontokon l§tjuk 

harcolni.  
  
Ig®nyes a filmben a l§tv§nytervez®s is. A parciumi vid®ki k¼ri§t·l a szocre§l ter²tŖig, a 

kalapszalon, a fodr§sz¿zlet berendez®s®tŖl a szereplŖk ºltºzet®ig, gesztusaiig minden pontos, 

ak§r egy koszt¿mºs angol filmben. Nem tºbb ®s nem kevesebb a sz¿ks®gesn®l. 
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Kedvesen j§t®kos a sz²n®szhaszn§lat is: B§sti Juli j§tssza a fŖszereplŖ l§ny§t, de a saj§t 

nagyanyj§t is.  A keretj§t®kban čnodi Eszter szinkroniz§lja a lengyel sz²n®sznŖ j§tszotta Anya 

hangj§t, mikºzben Ŗ a fŖszereplŖ fiatal ®s kºz®pkor¼ ®nje. 

 

 
 

  

B§sti Julin ®s Szaflarsk§n t¼l a tºbbi sz²n®sz is kiv§l·. čnodi Eszter fruskak®nt, v®rbŖ kalapos 

d§mak®nt ®s teherb²r· csal§danyak®nt is hiteles. Tal§n megºregednie nem seg²t neki a 

rendezŖ ®s a sminkes. Kºz®pkor¼n§l sosem l§tszik idŖsebbnek. Ennek azonban nincs 

jelentŖs®ge a film hiteless®ge ®s dinamik§ja szempontj§b·l. 
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 G§sp§r Tibort viszont fiatal²tani nem siker¿lt. Megismerked®s¿k idej®n 20-22 ®vesnek 

kellene lennie. ŕ azonban mindig az a biztos, higgadt, ®rett f®rfi, akire ez a Ăsz®lv®sz 

asszonyò t§maszkodhat. B§r §lland·an rohannak a v®gzet¿k elŖl, kºltºznek v§rosr·l v§rosra, 

falur·l falura, vannak sz®p, bensŖs®ges, visszafogottan l²rai jeleneteik is, mint a keringŖ a 

lak§sban, vagy a tatab§nyai gºrkorcsoly§s epiz·d.  

 

A mell®kszereplŖk is kiv§l·ak (Lengyel Ferenc, Spolarics Andrea, Kerekes Vikt·ria, Bartsch 

Kata, Szerv®t Tibor), sŖt a filmj§tsz§s szempontb·l amatŖrnek sz§m²t· szereplŖk is kitŤnŖek, 

mint a kºltŖ Szab· T. Anna.  

 

      
 

 

Fekete Ibolya ²zl®ses, humoros, ironikus, ®s ®rzelmekben is gazdag form§t v§lasztott a 

kommunizmus ®vei alatt szinte mindv®gig gyan¼val kezelt kereszt®ny kºz®poszt§lynak 

szolg§ltatott j·v§t®telnek. A kontextus hiteles: mindenki legal§bb egyszer §ldozatt§ v§lt ebben 

az orsz§gban a 20. sz§zadban. Ezek egyike az eml²tett r®teg is. Sajnos azonban a dolog nem 
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ilyen egyszerŤ. ĂHisz bŤnºsºk vagyunk mi, ak§r a tºbbi n®p, tudjuk mikor v®tkezt¿nk, mikor, 

hol ®s mik®ppò Vajon t®nyleg tudjuk?  

 

Ha legal§bb egyszer mindenki §ldozatt§ v§lt, az nem jelenti azt, hogy az elkºvetett bŤnºket is 

sz®t lehetne ter²teni mindenkire. A h¼sz-huszonºt ®vig tart· usz²t§s®rt, gyŤlºletkelt®s®rt, az 

emberek megront§s§®rt, manipul§l§s§®rt, a kºzmor§l lez¿lleszt®s®®rt valakik felelŖsek. Az 

§llampolg§rok jogegyenlŖs®g®t semmibe vevŖ, alapvetŖ emberi jogokat s®rtŖ tºrv®nyek 

meghoz§s§®rt, v®grehajt§s§®rt valakik felelŖsek. £s a kºvetkezm®nyek®rt, a 600 ezer magyar 

§llampolg§r kifoszt§s§®rt, 400 ezer legyilkol§s§®rt, milli·k bŤnbe, t²zezrek 

tºmeggyilkoss§gba hajszol§s§®rt.  

 

De nem csak a tºrv®nyhoz·k, a v®grehajt·k ®s a manipul§torok voltak bŤnºsºk. Kik kºltºztek  

a kifosztottak lak§saiba, kik hordt§k sz®t az ing·s§gaikat, kik ettek ®rz®ketlen¿l az §ldozatok 

t§ny®rjaib·l, kik hordt§k a ruh§ikat? Sz§zezrek, milli·k. A leghumanist§bb kereszt®ny 

®rtelmis®giek is sz®tn®zhettek a csal§djuk kºr®ben, ®s nem kellett sokat keresg®lni¿k, hogy 

olyan csal§dtagokat tal§ljanak, akikben elhatalmasodott a kirekeszt®s, a gyŤlºlet, mikºzben 

azzal §ltatt§k magukat, hogy mindez csup§n hazaszeretet, nemzetv®delem. £n magam k®t 

ilyen kiv§l·, minden gyan¼ felett §ll· csal§ddal is rokons§gba ker¿ltem, ®s szem®lyesen 

tapasztaltam, hogy m®g a 60-as, 70-es ®vekben is voltak kºzºtt¿k olyanok, akik magukban 

hordozt§k a m®telyt, ®s meg is b§ntottak vele m§sokat an®lk¿l, hogy felmer¿lt volna benn¿k, 

hogy elŖ²t®letek foglyai, indoktrin§ci· rabjai. K®ptelenek voltak kil®pni az §ldozat 

hib§ztat§s§nak magatart§s§b·l, ®s szemben®zni az elkºvetett bŤnºkkel.  

 

Bib· Istv§n is tal§lhatott ilyen felfog§s¼akat a kºzvetlen kºrnyezet®ben, igaz, olyat, aki 

k®sŖbb maga is elborzadt a deport§l§sok mik®ntj®tŖl, de addig a felsŖh§zban minden 

zsid·tºrv®nyt megszavazott. 

  

De eml²thetn®m Radn·ti egyik kºzeli bar§tj§t, szegedi egyetemi t§rs§t, monogr§fus§t is, aki 

nŖs¿l®se ut§n 1944-ben kiig®nyelt egy olyan lak§st, ahonnan egy zsid·nak nyilv§n²tott 

csal§dot kergettek el a Ătºrv®nyekò egy batyuval a kez¿kben. Egy ®leten §t meg®lni a bar§tb·l 

igen, de kock§zatot v§llalni ®rte nem siettek a bar§tok.  

 

Kevesen voltak olyanok, mint dr. L§z§r Andor, aki 1938 m§rcius§ban, az elsŖ zsid·tºrv®ny 

elŖk®sz¿letei kapcs§n konfront§l·dott Dar§nyi K§lm§n miniszterelnºkkel ®s H·man B§lint 

kºzoktat§s¿gyi miniszterrel, mert a tervezett tºrv®nyek ellent®tesek a konzervat²v-liber§lis 

jogelvekkel, a polg§ri jogegyenlŖs®ggel. Mivel nem volt hajland· a v®lem®ny®t 

megv§ltoztatva a nev®t adni a tºrv®nytervezethez, beny¼jtotta lemond§s§t, amit a 

miniszterelnºk ®s a korm§nyz· is elfogadott. Emberi tisztess®ge mit sem sz§m²tott, 1950-ben 

¿ldºzºtt lett, kitelep²tett®k. 

 

Am²g nem tºrt®nt szemben®z®s, sŖt am²g az §ldozatok hib§ztat§sa jºtt ism®t divatba, am²g 

H·man B§lintnak, ®s nem L§z§r Andornak akarnak szobrot §ll²tani Ănemzeti konzervat²vokò, 

nem sietn®k a feloldoz§ssal, k¿lºnºsen nem a kollekt²v feloldoz§ssal.  

 

Ki merne ma, hetven ®v ut§n hozz§l§tni b§rmelyik telep¿l®sen, faluban, kis- vagy 

nagyv§rosban ahhoz, hogy nyomon kºvesse a deport§ltak ing· ®s ingatlan vagyon§nak sors§t 

darabr·l darabra, emberrŖl emberre. Pedig nem volna lehetetlen. Minden lak§s eset®ben 

pontos lelt§r k®sz¿lt, tºbb p®ld§nyban is a k®nyszerbŖl ottmarad·  ing·s§gokr·l. A lelt§rt az 

§ldozatoknak maguknak kellett elk®sz²teni¿k. Nekem m§ig megvan, amelyet any§m k®sz²tett 

71 ®vvel ezelŖtt, Erzs®bet kºr¼ti lak§sunk elhagy§sakor. M§sr®szt nemr®g ker¿ltek elŖ egy 
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belv§rosi lak§s fal§b·l azok az iratok, amelyek Budapest minden h§z§nak lak·it felm®rt®k 

tºbbek kºzºtt vall§suk szerint is. Tudni lehet teh§t, hogy melyik lak§sb·l kiket ¿ldºztek el. £s 

nyilv§n azt sem lenne neh®z megtudni, kik kºltºztek be a hely¿kre elsŖnek. Vajon melyik 

csal§d szeretne felker¿lni egy ilyen list§ra? 

 

Kºzbevethetn® valaki, hogy a film fŖszereplŖje Erd®lybŖl, pontosabban a Partiumb·l 

sz§rmazik, elcsatolt, majd visszacsatolt, majd ism®t elcsatolt ter¿letrŖl, ®s az eg®szen m§s. 

Sajnos nem m§s. A visszacsatol§s ut§n azonnal ®letbel®ptek ott is a zsid·tºrv®nyek, ®s ahogy 

Lengyel L§szl· ²rja A szabads§g melank·li§ja c. kºnyv®ben, a lakoss§g ugyan¼gy reag§lt, 

mint minden¿tt az orsz§gban: ĂKolozsv§ron, egy h®ten bel¿l 12 ezer zsid·t gyŤjtºttek ºssze a 

t®glagy§rban, majd ezek sz§ma 18 ezerre emelkedett, amikor elvitt®k Ŗket ï kºzt¿k any§m 

bar§tnŖit. £s 1500 kereszt®ny jelentkezett 400 zsid· bolt ®s v§llalkoz§s §tv®tel®re ï kºzt¿k 

anya bar§tnŖi. A kºzºny takar·ja alatt ott hevert a kifosztottak ®s megal§zottak kisebbs®gi 

vil§ga.ò (205.l.) 

 

Ahogy kollekt²v bŤnºss®g nincs, ¼gy kollekt²v feloldoz§s sem lehets®ges. A film sz®p ®s 

mulats§gos, sŖt igaz. Mindenkinek joga van az emberhez m®lt·, szabad ®lethez, Legyen is 

mindenkinek ez az oszt§lyr®sze. A bŤnºket ne tusoljuk el, a be nem vallott bŤnºket 

kºzkegyelemmel ne bocs§ssuk meg.  Ne tºrŖdj¿nk bele a hamistudat apol·gi§j§ba. £s 

tart·zkodjunk att·l, hogy a hatalom eszkºzei legy¿nk m§sok ®let®nek pokoll§ t®tel®ben. 
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El Kazovszkij ki§ll²t§s a Gal®ri§ban 

A t¼l®lŖ §rny®ka ï Az El Kazovszkij-®let/mŤ 

 2015. november 6. - 2016. febru§r 14. 

Kur§torok: Jerger Krisztina, R®nyi Andr§s, Sz§zados L§szl· 

 

               

     
 

 

 

   
 

Ezerºtsz§z n®gyzetm®teren csaknem n®gysz§z mŤ, festm®ny, grafika, install§ci·k, objektek, 

sz²npadi kell®kek ®s szem®lyes t§rgyak l§that·k a t§rlaton. A ki§ll²t§s 19 sorsz§mozott ®s 

megc²mzett tartalmi egys®gre tagol·dik, amelyrŖl a R®nyi Andr§s §ltal jegyzett 

t§rlatvezetŖbŖl t§j®koz·dhatunk. A 3-as sz§m¼ a ĂVetett §rny®kokò c²met kapta, amely 

http://www.mng.hu/sajtoszoba/elkazovszkij_press


 13 

egy¼ttal a ki§ll²t§s c²m®t is ®rtelmezi. Az Ă§rny®kò sz· az idŖsebb Plinius Historia Naturalis-

§nak harmincºtºdik fejezet®re utal, ahol Butad®s fazekasmester l§ny§r·l esik sz·, aki a 

h§bor¼ba, ®s tal§n a hal§lba indul· szerelm®nek f§klya-f®nyn®l falra vet¿lŖ §rny®k§t rajzolta 

kºr¿l, hogy majd fºlid®zhesse kedves®t a t§voll®t®ben is. A ki§ll²t§s c²me is erre az §rny®kra 

utal. Azt hangs¼lyozza, hogy a t§rlat El Kazovszkij alakj§t ®s mŤv®szet®t a maga 

elevens®g®ben ®s nem a m¼lt lez§rt r®szek®nt akarja megid®zni. 

 

A rendez®s nem hat§roz meg bej§r§si ¼tvonalat, ink§bb arra ºsztºnºz, hogy a 

labirintusszerŤen berendezett t®rben j§rva id®zz¿k fel, ismerj¿nk r§ El Kazovszkij 

mŤv®szet®nek soksz²nŤs®g®re, ºsszetett karakter®re.  Az utols· termekben pedig szem®lyes 

®let®nek dokumentumaival, t§rgyaival tal§lkozhatunk.  

   

     
 

A t§rlat kezdete a vºrºsm§rv§ny m¼zeumi sz§rny als· szintj®n rekonstru§lt Dzsan-

panoptikumok (1977ï2001) gigantikus monumentumai, a nagy mŤcsarnoki performansz teljes 

d²szlete ®s egy ·ri§si, fekete v§ndor§llat-szobor. Feljebb, a vet²tŖben l§thatjuk is £ry Kov§cs 

Andr§s filmj®t, amely a 2001-es Merlin Sz²nh§z-i performanszr·l k®sz¿lt. L§tjuk a historikus 

jelmezekbe ºltºztetett szereplŖk f®lig ®lŖk®pszerŤ, f®lig sz²npadi elŖad§s§t klasszikus 

irodalmi ®s zenei al§fest®ssel. Androg¿n figur§k, rizsporos par·k§s rokok· d§m§k, t¿llruh§s 

balerin§k, erotikus maszkok, neccharisny§k, tollak jelen²tik meg El Kazovszkij vil§g§nak 

sz®ttart·, m®gis egys®gess® ºssze§ll· elemeit a gºrºg mitol·gi§t·l, a 18. sz§zadi 

libertinizmust·l az undergroundon §t a punkig ®s a campig.  
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A performanszok megjelen²tik ®let- ®s mŤv®szetfelfog§s§nak l§zad·, szenvedŖ ®s egy¼ttal 

kegyetlen arc§t, az §ldozatt§ k®nyszer²t®s ®s az §ldozatt§ v§l§s l®thelyzeteit.  Az elŖad§sokon 

Ŗ is szerepelt, leggyakrabban tigrismaszkos jelmez®ben ir§ny²totta a szereplŖket, akiket 

puszt§n testekk®nt kezelt, hiszen a performansz kegyetlen j§t®k, amely az elt§rgyias²t§s, az 

®letre kelt®s ®s a f®tiss® v§ltoztat§s ºrºkºs kºrforg§s§r·l sz·l. Ebbe a kºrforg§sba torkollik El 

Kazovszkij ®rtelmez®s®ben minden v§gy az emberi kapcsolatok teljess®ge ir§nt. 

 

 



 15 

"A Dzsan-panoptikum egy §ltalam alap²tott ¿nnep volt, ¿nnepi j§t®k, egy konkr®t esem®ny 

eml®k®re ®s ritu§lis meg¿nnepl®s®re. Olyan, mint az isteneknek sz·l· §ldozatbemutat§s" - 

nyilatkozott performansz§r·l El Kazovszkij. Hogy mit ¿nnepelt a mŤv®sz? Dzsant, a 

szerelm®t, vil§g§nak, m²tosz§nak kºz®ppontj§t, ®s a v§gy beteljes¿l®s®nek filoz·fiai 

lehetetlens®g®t.  

 

A ki§ll²t§s tov§bbi r®szeinek kiindul·pontja az a szoba, amely egyfajta szent®ly Dzsan 

sz§m§ra (2. Az Ŗsesem®ny). A teremben hangs¼lyosan szerepel egy 1975-ºs d§tum. Ekkor 

tal§lkozott a festŖnŖ a tizenkilenc ®ves tºrºk-magyar fiatalemberrel, Dzsannal, vagyis Can 

Togay-jal, akibe beleszeretett. Az idŖkºzben sokoldal¼ mŤv®ssz® (elismert filmrendezŖ, 

forgat·kºnyv²r·, kºltŖ) v§lt f®rfit a ki§ll²t§s aprop·j§n kifaggatt§k a Kazovszkijjal val· 

kapcsolat§r·l. Vallom§sa e helyis®gben tekinthetŖ meg. 

 

El Kazovszkij 1975. janu§r 15-®n tal§lkozott Can Togay J§nossal. Csup§n p§r napig voltak 

egy¿tt, El Kazovszkij azonban kozmikuss§, mitikuss§ nºvesztette ezt az ®rz®st. A festŖnŖ 

ekkor m®g fŖiskol§s volt, Can Togay pedig 19 ®ves.  

 

Az ®letrajzi elemekkel berendezett terek kºz¿l fontos, ®s a Dzsan m²toszhoz kapcsol·dik a 

Ăgºrºg testek termeò is, ahol egy ·kori gºrºg torz· r·mai m§solat§val tal§lkozhatunk (El 

Kazovszkij mŤv®szettºrt®n®sz ®desanyja r®v®n gyerekkor§t·l rajongott a gºrºg szobr§szat®rt), 

®s mintegy erre r²melve egy gipsznyomat ®s p§r aktfot· l§that· itt egy kendŖvel betekert fejŤ 

fiatal f®rfirŖl. N§la az ®lŖ ember ®s a gyºnyºrŤ t§rgyak egym§sba §talakul· jelens®gek. El 

Kazovszkij pedig olyan k®tarc¼ Pygmalion, aki hol t§rgyias²tja az eleven embereket, hol 

®letre kelti a szoborszerŤv® v§ltoztatott testeket. A Dzsan panoptikumok elŖad§sain is ²gy 

tesz: t§rggy§, biod²szlett® fokozza le a szereplŖket, hogy majd k®sŖbb f®tiss® emelje Ŗket. 

 

     
 

 

EK: Szerintem a k®pekhez nem jutunk kºzelebb az alkot· megismer®se §ltal. De egy emberi 

karakter megismer®s®ben ¼j szempontokhoz juthatunk. ElŖszºr azt kell megeml²tenem, hogy 

mi az, ami engem meghat§roz, illetve meghat§rozott a kezdet kezdet®n. Az esetem el®gg® 

k¿lºnleges, sok szempontb·l arra ®p¿l az ®letem, amivel egy¿tt sz¿lettem, arra a t®nyre, hogy 

transzszexu§lis vagyok. M®gpedig abb·l a fajt§b·l, ami egy§ltal§n nem l§tszik. (é) Az ®n 

helyzetem m§s, mert egy sz§momra furcsa "nŖi" testben ®lŖ f®rfi vagyok, s hogy a dolog m®g 

bonyolultabb legyen, olyan homoszexu§lis f®rfiember vagyok, aki sz§m§ra a vonzerŖt a 
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nagyon l§nyos, fiatal fi¼k jelentik, akiket ®n tulajdonk®ppen nŖknek l§tok, ®s mint nŖket 

szeretem. 

 

El Kazovszkij k®rlelhetetlen tabudºnt®sei nem csup§n a 70-es ®vek Magyarorsz§g§nak 

politikai k®nyszerekkel ®letben tartott korl§tait kezdt®k ki, hanem szinkronban voltak a 

korszak l§zad§sainak ¼j utakat keresŖ ir§nyzataival. Ekkorra ledŖlnek a magas kult¼ra ®s a 

popkult¼ra hat§rai, az elef§ntcsont-torony ®s a csatorna l§zad·i tal§lkoznak a ki¿resedett 

®rt®kek tagad§s§ban, Pygmalion tal§lkozik a Sex Pistols-szal, Sid Viciousszel, a punkkal ®s a 

camppel. El identit§sv§laszt§sa is ezt a korl§ttalans§got v§llalja. Ezeknek a kultur§lis ®s 

®letformabeli tal§lkoz§soknak a dokumentumait a ki§ll²t§s v®g®n ismerhetj¿k meg. 

 

EK: Nem ®rdekelnek fest®szeti probl®m§k. EbbŖl a szempontb·l nem vagyok "norm§lis" festŖ. 

Persze nagyon erŖsen hat r§m a sz²n, a l§tv§ny, de a szºveg, a sz· val·sz²nŤleg tºbbet jelent. 

Verb§lis eredetŤek a k®peim is, mondatokb·l vagy szavakb·l sz¿letnek, s a sz²n az, ami elemi 

m·don, tulajdonk®ppen ºntudatlanul ker¿l bele. 
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Sz²nvil§ga a fauve-ok®val ®s az expresszionist§k®val rokon, a kompoz²ci· gyakran a Neue 

Sachlichkeitre hajaz, m²g a szimb·lumvil§ga a sz¿rrealist§k®, de nem az automatikus ²r§s k®pi 

v§ltozat§t keresŖk®, ink§bb Chiricch·®, illetve a m²toszokban gondolkod· mexik·iak®, mint 

Remedios Varo vagy Leonora Carrington , vagy a sz²npadon Jodorowsky 

performanszainak l§tv§nyvil§ga. £s term®szetesen Vajda Lajost·l B§lint Endr®n §t Orsz§g 

Lili ig sz§mos, a sz¿rrealizmushoz is kºthetŖ magyar festŖ vil§ga. 

 

 
 

                                       Jodorkowsky: A Szenthegy (1973) 
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   Alejandro Jodorowsky ®s Leonora Carrington: Penelop® (performansz, Mexico City 1957) 

 

 

         
 

Remedios Varo:  Oozlum mad§r                             Kentaur torony 

     

 

B§r k®ts®gtelen, hogy El Kazovszkij alakzatai, figur§i is mitikusak, filozofikusak, 

szimb·lumsorokat alkotnak, a fest®szet nyelve nem a boschi nyelv rokona, sokkal kºzelebb 

§ll egy poszt-nonfigurat²v fest®szet l§t§sm·dj§hoz. 

 

MŤvei kºz¿l tal§n a legizgalmasabbak az objektek, a megkºtºzºtt v§ndor§llat-reliefek, 

ºnszimb·lumok, sorsszimb·lumok, miniolt§rok, doboz-objektek, az ºsszegyŤjtºtt 

pl¿ssfigur§k vagy a Vajda Lajos-mŤvekre ®p¿lŖ k®preg®nyszerŤ koll§zsok, amely a dada 
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szeml®let®nek ®s kulcsfogalmainak, az objektnek, a tal§lt t§rgynak az §t®rtelmez®se egy saj§t 

m²tosz megteremt®s®nek kºzeg®ben. 

 

 

                     
 

 

 

      
 

 

 

   
a 

 

A t§rlat egyik kuri·zuma a Ăwhite cubeò, amely a mŤv®sz n®h§ny k®p®t hagyom§nyos 

elrendez®sŤ ®s megvil§g²t§s¼ t§rlati kºrnyezetben mutatja be. A l§togat·k tesztelhetik, hogy a 

mŤvek mik®nt ®rv®nyes¿lnek ebben a kºzegben. Ennek ®ppen az ellent®t®t jelenti a k®pek 

ikonoszt§z-szerŤ egym§s mell® rendez®se, ahol a mot²vumok vari§ci·i egym§sra r²melve 

hoznak l®tre ¼j jelent®ss²kokat. 
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Utols· k®pein ¼j mot²vumvil§got, ¼j szimb·lumokat l§thatunk. A Ăt®li utaz§sò darabjain 

gyakran feltŤnik a haj· ®s a m®rleg, amelyeket a hal§lra k®sz¿lŖd®s h²vott elŖ. 
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Ikonoszt§z ®s a T®li utaz§s k®pei 

 

Lez§r§sk®nt a ki§ll²t§s bemutat egy punk-camp-szubkult¼ra t§rgyegy¿ttest, ahol a t§rlat 

rendezŖi felvonultatj§k El Kazovszkij szem®lyes t§rgyait, felid®zik azt a kultur§lis kºzeget, 

amelyben a mŤv®sz otthon ®rezte mag§t. P§rducpettyes bund§ra h¼zott farmermell®ny, punk 

lemezek, underground kºltŖk, kitŤzŖkkel kidekor§lt, felhajtott ingujj¼ zak·k, szegekkel kivert 

ºvek, bakancsok, a Sex Pistols basszusgit§rosa, Sid Vicious poszterei, kitŤzŖi l§that·k itt. 
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A David Bowie ir§nt ®rzett rajong§sa k¿lºn szepar®t kapott, de van mozi szoba is, ahol a 

kedvencei, Derek Jarman ®s Fassbinder filmjeibŖl vet²tenek r®szleteket.  
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Ennek a vil§gnak a hazai szereplŖi kºz¿l El Kazovszkij tºbbekkel kapcsolatban volt, ²gy 

Kir§ly Tam§s New Art Studio punk butikj§ban is gyakran megfordult. Az Ŗ egyedi kitŤzŖit 

hordta, ruh§it bemutatta. Fell®pett a Fºlºsp®ld§ny kºltŖinek-²r·inak pr·zakoncertjein. 
 

 

Fºlºsp®ld§ny tagjai: Bern§th(y) S§ndor, El Kazovszkij, Gyºre Bal§zs, Kemenczky Judit, 

KŖb§nyai J§nos, Temesi Ferenc, Szil§gyi Ćkos, Szk§rosi Endre 

Az orosz h§ts·szoba a sz¿lei ®s nagysz¿lei vil§g§t id®zi fel. Apja Feh®roroszorsz§gb·l, anyja 

Nyugat-Szib®ri§b·l sz§rmazott. Apja fizikusprofesszor, anyja mŤv®szettºrt®n®sz. Anyja 

m§sodik f®rje magyar volt. El Leningr§dban sz¿letett, majd Nyugat-Szib®ri§ban ®lt, ®s 16 

®ves kor§ban kºltºzºtt Magyarorsz§gra. K®tnyelvŤ volt. A verseit oroszul ²rta, amelyek 

magyar ford²t§sban is megjelentek. 
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Ludwig Goes Pop + The East Side Story 

Pop art a Ludwigban 

Ludwig M¼zeum 

2015. okt·ber 09. - 2016. janu§r 03. 

Koncepci·: Tim§r Katalin 

Kur§torok: Brad§k Soma, Popovics Vikt·ria, Tim§r Katalin  

  

ĂMinden Coke azonos ®s minden Coke j·. Liz Taylor tudja, az elnºk is tudja, a tr·ger is 

tudja, ®s ezt te is tudod.ò (Andy Warhol) 

 

    
 

                         
 

Ki§ll²t· mŤv®szek: Altorjai S§ndor (HU), Altorjay G§bor (HU), Bak Imre (HU), Juraj 

Bartusz (CS-SK), Birk§s Ćkos (HU), Peter Blake (GB), Boris Buĺan (YU-HR), Csutoros 

S§ndor (HU), Radomir Damnjan Damnjanoviĺ (YU-BIH), Allan DôArcangelo (USA), 

Jim Dine (USA), Stano Filko (SK), Vera Fischer (YU-HR), Gal§ntai Gyºrgy (HU), 

Tomislav Gotovac (YU-HR), Guly§s Gyula (HU), Gy®m§nt L§szl· (HU), Raymond 

Hains (F), Richard Hamilton (GB), Al Hansen (USA), David Hockney (GB), Hopp-

Hal§sz K§roly (HU), Robert Indiana (USA), Sanja Ivekoviĺ (YU-HR), Zmago Jeraj 

(YU-SLO), Boris Jesih (YU-SLO), Jasper Johns (USA), Dragoġ Kalajiĺ (YU-SRB), 

KeserŤ Ilona (HU), Kism§nyoki K§roly (HU), Bǝla Kol§Śova (CS-CZ), Julius Koller 

(CS-SK), Konkoly Gyula (HU), Korniss DezsŖ (HU), Nikola Koydl (YU-HR), Kºrºs®nyi 

Tam§s (HU), Natalia LL (PL), Lakner L§szl· (HU-D), Jean-Jacques Lebel (F), Roy 

Lichtenstein (USA), Richard Lindner (D-USA), Janez Logar (YU-SLO), Juraj Meliġ 

(CS-SK), Alex Mlyn§rļik (CS-SK), Claes Oldenburg (USA), Duġan Otaġeviĺ (YU-SRB), 

Paizs L§szl· (HU), Neġa Paripoviĺ (YU-SRB), Miġa Pengov (YU-SLO), Pinczehelyi 

S§ndor (HU), Marko Pogaļnik (YU-SLO), Robert Rauschenberg (USA), Mimmo 

Rotella (I), Rudolf Sikora (CS-SK), Siskov Ludmil (HU), Leonid Ġejka (YU-SRB), 
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Szenes Zsuzsa (HU), Szentj·by Tam§s (HU), Joe Tilson (GB), T·t Endre (HU-D), 

Milena Usenik (YU-SLO), Vilt Tibor (HU), Wolf Vostell (D), Andy Warhol (USA), Tom 

Wesselmann (USA), Jurry ZieliŒski (PL), Jana Ģelibsk§ (CS-SK) 

 

Aachen, Kºln ®s B®cs ut§n Budapesten ny²lt meg a pop art korszak§nak mŤv®szet®t bemutat· 

ki§ll²t§s, kieg®sz¿lve a 60-as, 70-es ®vek kelet-kºz®p-eur·pai alkot·inak mŤveivel. A ki§ll²t§s 

c²me is bŖv¿lt: Ludwig Goes Pop + The East Side Story.  

 

A t§rlat ezzel a kettŖs f·kusszal lehetŖv® teszi, hogy egyr®szt bemutassa a pop art amerikai 

(®s nyugat-eur·pai) alkot·inak mŤveit, m§sr®szt, hogy elhelyezze ebben a kontextusban a 

korszak kelet-kºz®p-eur·pai, a pop arttal rokon²that· tºrekv®seit.  

   

A ki§ll²t§s amerikai ®s nyugat-eur·pai anyaga a Ludwig M¼zeumok gyŤjtem®nyeibŖl §llt 

ºssze, az alap²t·k ugyanis a 60-as ®vektŖl kezdve elkºtelezett v§s§rl·i voltak az ir§nyzat 

mŤalkot§sainak. Ez a t®ny r®szben a t§rlat korl§tait is kijelºli. Ugyanis a pop art kezdeteinek 

tºrt®net®ben oly fontos szerepet j§tsz· brit alkot·k korai mŤvei (40-es ®vek v®ge, 50-es ®vek 

eleje),  m®g jelz®sszerŤen sincsenek jelen. 

 

A pop(ular) art elŖszºr Nagy-Britanni§ban jelent meg, ®s a dadaizmusb·l, az absztrakt 

expresszionizmusb·l ®s a sz¿rrealizmusb·l ®p²tkezett. Nagy hat§s¼, korszakot meghat§roz· 

st²luss§ m®gis az 50-es, 60-as ®vek fordul·j§n lett Amerik§ban, ahol a j·l®ti ®s fogyaszt·i 

t§rsadalom elŖszºr v§lt nagy tºmegek ®let®t meghat§roz· val·s§gg§. A kºz®poszt§lyosod§s, 

az alacsony munkan®lk¿lis®g, a ki®p¿lŖ aut·p§ly§k, a kedvezŖ hitelekkel el®rhetŖ aut·k, 

csal§di h§zak, az olcs· tºmegcikkek a ruh§zkod§st·l a h§ztart§si g®pekig ¼j ®letminŖs®get 

teremtett az amerikaiak tºmegeinek.  

 

A tºmegtermel®s ®s a tºmegfogyaszt§s §talak²totta a t§rgyi vil§got, a diz§jnt, a hirdet®sek, 

plak§tok, kirakatok k®pi nyelv®t. Hars§ny, sz²nes, azonnal felfoghat· vizu§lis ¿zenetek h²vt§k 

fel a figyelmet az §rucikkekre. A fogyaszt§s v§lt a gazdas§g motorj§v§.  

 

A 20-as, 30-as ®vek vil§gv§ls§ga, majd a vil§gh§bor¼ ut§n a b®ke, a gazdas§gi boom, a 

biztosabb meg®lhet®s, a tºbb szabadidŖ megnºvelte a sz·rakoz§s ir§nti ig®nyt is. A filmek, 

musicalek, a telev²zi·, a szt§rok, a rock and roll, a popzene sz§zmilli·k ®let®t alak²totta §t, 

tºltºtte ki. A korszak ¼j vizu§lis mŤv®szete a tºmegkult¼ra hars§ny nyelv®n kezdett besz®lni, 

elvetette az absztrakci·t, a l§that· val·s§gra ºsszpontos²tott, ®s ezt a nyelvet bevitte a 

mŤv®szet Ăszent®lyeiò-be, a gal®ri§kba is.   

 

Andy Warhol , a pop art emblematikus alakja, ann§l is kºnnyebben tehette ezt, mert maga is 

j·l k®pzett ®s sikeres rekl§mgrafikus volt, ®s nem is keveset keresett e tev®kenys®g®vel. A 

pop-®let®rz®s l®nyeg®t is pontosan fogalmazta meg ĂMinden Coke azonos ®s minden Coke 

j·. Liz Taylor tudja, az elnºk is tudja, a tr·ger is tudja, ®s ezt te is tudod.ò (Andy Warhol). 

 

Az ¼j ®letst²lus, gondolkod§s, ²zl®s ugyan kor§nt sem t¿ntette el a t§rsadalmi k¿lºnbs®geket, 

de sz§mos vonatkoz§sban csºkkentette azokat. Nemcsak ugyanazt a k·l§t itt§k szeg®nyek ®s 

gazdagok, de ugyanazokat a filmeket n®zt®k, ugyanazok®rt a szt§rok®rt rajongtak, ugyanazt a 

zen®t hallgatt§k, sŖt az utcai ruh§zatuk is hasonl· volt. K®ts®gtelen, hogy erre nem sok p®lda 

akadt a tºrt®nelemben, hacsak nem a felsŖbb oszt§lyok megsemmis²t®s®t kºvetŖen. De ami 

azut§n kºvetkezett ezekben a t§rsadalmakban, az egyenlŖs®g volt a n®lk¿lºz®sben (kiv®ve 

persze Ăa m®g egyenlŖbbekò-et).  
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A pop art ennek a fogyaszt·i bŖs®gnek a kºzeg®ben sz¿letett, ®s arra tºrekedett, hogy 

megsz¿ntesse a szakad®kot a tºmegkult¼ra ®s a magas kult¼ra kºzºtt.  

 

Az amerikai pop art elsŖ nagy nemzed®ke nem politiz§lt, lek®pezett, megjelen²tett. Olyan 

eszkºzºket haszn§lt, mint a rekl§mok, kirakatok, §rucikkek, k®preg®nyek: hars§ny sz²neket, 

front§lis §br§zol§st, szitanyomatot, szerialit§st. Ahogy Roy Lichtenstein ²rja a hatvanas ®vek 

elej®n: ĂAmi nekem igaz§n tetszik a jelenlegi kereskedelmi c®l¼ mŤv®szetbŖl,  az az erŖ, az  

Ŗszinte agresszivit§s, a lerohan§s, amiket ebben az ¼j, indusztrializ§lt  t§rsadalmunkban a 

rekl§mok hordoznak.ò 

 

Elfelejtj¿k, hogy ez a mŤv®szetfelfog§s nem ¼j. Az avantg§rd ir§nyzatok tºbbs®ge m§r a 20. 

sz§zad elsŖ ®vtizedeiben szak²tott a mŤv®szet exkluzivit§s§val, tºmegmŤv®szetet akart 

teremteni. A dada §t®rtelmezte a hat§rvonalat mŤv®szet ®s val·s§g, exkluz²v ®s h®tkºznapi 

kºzºtt. A konstruktivizmus  olyan terekben, v§rosokban, ®p¿letekben gondolkodott, amely 

modern lak·kºrnyezetet teremt mindenki sz§m§ra, az ¼j t§rgyiass§g (Neue Sachlichkeit) 

minden metafizik§t, romantiz§l§st sz§mŤzºtt mŤv®szetfelfog§s§b·l. 

  

A Bauhaus William Morris  Arts and Craft koncepci·j§t az avantg§rd mŤv®szetszeml®let®re 

alapozva ¼j²totta meg, Kandinszkij , Moholy Nagy, Klee, Mondrian , Doesburg, az absztrakt 

expresszionizmus, a Neue Sachlichkeit ®s a konstruktivizmus st²lus§ban hozott l®tre 

ºsszmŤv®szetet a h§z ®p²t®szeti st²lus§t·l a belsŖ®p²t®szetig, a b¼torok, berendez®si ®s 

haszn§lati t§rgyak diz§jnj§ig, 

 

Az avantg§rd, ellent®tben a pop arttal nem mer²tett a kommersz formavil§g§b·l, ®pp 

ellenkezŖleg, az avantg§rd hatott a rekl§mra, a diz§jnra. A t²zes ®vek v®g®tŖl a plak§tok, 

rekl§mok, hirdet®sek, ipari formatervez®s Eur·pa szerte az avantg§rd hat§s§t mutatja.  

 

Azok a mŤv®szettºrt®n®szek, kritikusok, akik vagy a konzumt§rsadalom apolog®t§inak 

tekintik a pop art elsŖ nemzed®k®t, vagy mentegetik Ŗket e v§ddal szemben, a korszak 

jellemzŖinek regisztr§l§s§n§l fontosabbnak tartj§k pozicion§l§sukat rendszerkritikus 

®rtelmis®gik®nt. A jobb ®s baloldali elfogults§g egyar§nt zs§kutca. A t®ny ugyanis az, hogy a 

2. vil§gh§bor¼ ut§n, de k¿lºnºsen a mccarthyzmus v®ge ®s 68 kºzºtt Amerika, ®s vele egy¿tt 

a kapitalizmus a f®nykor§t ®lte. A fogyaszt·i t§rsadalom okozta euf·ria, a j·l®t, a sz²nes, 

mozgalmas ®let sz®les n®pr®tegeket ragadott mag§val. Ez volt a pop art kiteljesed®s®nek 

idŖszaka. K§r erre az idŖszakra r§vet²teni a vietn§mi h§bor¼t kºvetŖ ki§br§ndul§st. 

 

£s itt t®rj¿nk vissza egy pillanatra a ki§ll²t§son elhanyagolt kezdetekre. Arr·l, hogy a 

h§bor¼ban sz®trombolt, ®hezŖ, m®g a Marshall-terv d¿bºrg®se elŖtti Eur·pa hogyan l§tta 

Amerik§t, elŖszºr a brit pop art alap²t·i tud·s²tanak. Legpregn§nsabban Eduardo Paolozzi, 

aki az Eur·p§ban szolg§l· amerikai katon§k magazinjainak l§tv§nyvil§g§t·l meg®rintve 

k®sz²tette koll§zsait: 
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 Eduardo Paolozzi: Real Gold (1949.) 

 

A Real Gold egy dobozos sºrm§rka, amely a k®p jobboldal§n, az aut· fºlºtt l§that·, a mŤ 

c²mek®nt az ¼j korszak, az ¼j ®letforma regisztr§l§sak®nt is ®rtelmezhetŖ, ha tetszik, egyszerre 

ironikusan, hitetlenkedve ®s v§gyakozva. 

 

A Meet the People c. alkot§sa m§r szinte mindent tud arr·l, ami majd t²z-tizenºt ®v m¼lva az 

amerikai pop art fŖbb mot²vumai lesznek a konzervdobozt·l a Micky eg®rig, a tºk®letes 

frizur§j¼ hºlgytŖl az §rubŖs®gig: 

 

 

 

 
 

Eduardo Paolozzi: Meet the people 1948. 
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Vess¿nk egy pillant§st Paolozzi egy harmadik, a negyvenes ®vek v®g®n k®sz¿lt k®p®re is, az 

Itôs a Psychological Fact Pleasure Helps your Disposition 1948. (ĂPszichol·giai t®ny, hogy 

az ºrºm (®lvezet) jav²tja a kºz®rzetedetò). Ez a k®p ugyanis l§tv§nny§ teszi a k®t vil§g kºzºtti 

k¿lºnbs®get: milyen a fogyaszt·i, a j·l®ti t§rsadalom bekºszºnte elŖtti ®s ut§ni ®let egy 

h§ziasszony szemszºg®bŖl.  

 

 
Eduardo Paolozzi: Itôs a Psychological Fact Pleasure Helps your Disposition 1948. 

 

http://www.tate.org.uk/art/artworks/paolozzi-its-a-psychological-fact-pleasure-helps-your-disposition-t01463
http://www.tate.org.uk/art/artworks/paolozzi-its-a-psychological-fact-pleasure-helps-your-disposition-t01463
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Paolozzi k®pei eml®keztethetnek mindenkit arra, hogy mennyire anakronisztikus 

visszavet²teni a fogyaszt·i t§rsadalom elutas²t§s§t arra az idŖszakra, amikor a pop art 

kialakult. J·l eml®kszem, hogy 56-ban Amerik§ba emigr§lt rokonom egy f®nyk®pet k¿ldºtt 

haza 58-ban, bizony²tand·, hogy milyen h§zias. A fot·n egy t§ny®rt tºrºlget. Ami sz²ven 

¿tºtt, az a konyha volt. £pp ¼gy n®zett ki, mint Paolozzi k®p®nek felsŖ r®sz®n. Scifi volt a 

szem¿nkben. 

 

1968 ut§n persze ¼j korszak kezdŖdºtt, amely m§r nem tette lehetŖv® a reflekt§latlan 

r§csod§lkoz§st a fogyaszt·i t§rsadalomra. Kiv®ve persze a vasf¿ggºny mºgºtt, ahol az 

emberek hitetlenkedve n®zt®k, mi bajuk van ezeknek oda§t j· dolgukban. A kelet-kºz®p-

eur·pai l§zad§sok Berlinben, Budapesten, Vars·ban, Pr§g§ban a szovjet rendszer ellen tºrtek 

ki, ahol a foglyul ejtett n®pek a politikai elnyom§s mellett m®g a hi§nygazdas§gt·l is 

szenvedtek. A nyugati baloldal ekºzben az orosz diktat¼r§val rokonszenvezett, az amerikai 

imperializmust gyŤlºlte, ®s elfogadta m®g a magyar forradalom v®res lever®s®t is. No, m§r a 

pr§gai tavasz eltipr§sa ®s a Jaruzelski-f®le sz¿ks®g§llapot nekik is sok volt. 

 

A pop art elsŖ nemzed®ke §t®lte ®s regisztr§lta a j·l®t ®s szabads§g euf·ri§j§t, de nem 

§ll²that·, hogy ne l§tott volna a csillog· felsz²n mºg®. A tobz·d§s az ¼j l§tv§nyvil§gban, 

®letform§ban nem jelentette azt, hogy nem ®ltek a par·dia vagy az ir·nia eszkºz®vel, csak ezt 

nem a groteszk m·dszereivel tett®k, hanem gyakran a tºk®letess®g t¼lhajt§s§val, a 

pomp§zatos t§rgyak k®r®sz®letŤ dicsŖs®g®nek ®s pusztul§s§nak bemutat§s§val. 

 

Tom Wesselmann T§jk®p IV. (1965) c. festm®nye j· p®lda a tºk®letess®get hazud· rekl§mok 

k®pi vil§g§nak l§tsz·lag elfogad·, val·j§ban ironikus megid®z®s®re.  

 

 

 
 

Tom Wesselmann: T§jk®p IV. (1965) 

 

M§r a c²m is ironikus. A t§jk®pnek nevezett t®r nagy r®sz®t egy szem®lyaut· tºlti ki. A 

term®szet csup§n t§voli h§tt®r. Az ®lvezet maga az aut·z§s. A k®pen minden ®ppen annyira 

mŤvi, mint egy magazin rekl§mjain. Az aut· szinte lebeg a mennyei k®kben. Az ®g is k®k, a 
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v²z is k®k, az ¼t is k®k, mintha az aut·ban ¿lŖk a mennyei boldogs§gban ¼szn§nk. A jacht 

nagys§g¼ kocsi szinte sz§ll. A nŖ fiatal, babaarc¼, szŖke, k®kszemŤ ®s piros ajk¼, f¿rtjeit a 

sz®l sem borzolja. Mi lehetne enn®l tºk®letesebb? 

 

ĉme, el®g kiss® t¼lhajtani a tºk®letess®get, hogy l§that· legyen a hazugs§g, a giccs, ak§r egy 

turist§kat csalogat· k®peslapon.  

 

Az elfogad§s ®s az ir·nia hat§ra gyakran ºsszemos·dik. Andy Warhol  a f®nyk®pszerŤ 

hŤs®ggel megalkotott konzervdobozaival vajon az ¼j val·s§g, a c®lszerŤs®g eszt®tik§ja elŖtt 

tiszteleg csup§n? Vallja vagy imit§lja, hogy mŤve csak annyira egyedi, mint egy 

konzervdoboz diz§jnja? Az 1962-es sorozat 32 darabb·l §ll n®gy sorba rendezve, soronk®nt 

nyolc k®ppel. A Campbell-levesek ekkor 32 f®le ²zes²t®sben voltak kaphat·k. Az egyes 

dobozok k®pei szitanyomattal k®sz¿ltek, ®s csup§n az ²zes²t®st felt¿ntetŖ szºvegben 

k¿lºnbºztek egym§st·l. Egyes kritikusok a Ămegemel®stò ®rz®kelik benne, ®s modern 

ikonoszt§znak l§tj§k Warhol  mŤv®t, ahol a k®pek ®pp ¼gy front§lisan helyezkednek el, ®s 

alkotnak sorozatot, ahogy a pravoszl§v ®s a gºrºg katolikus templomokban.  

 

 
 

 

A meg§llap²t§s nem eg®szen alaptalan, Warhol  ugyanis gºrºg katolikus csal§dban nŖtt fel. A 

gºrºg katolikusok fŖk®nt Kelet- ®s Kelet-Kºz®p-Eur·p§ban R·m§hoz tartoztak, b§r r²tusuk 

biz§nci volt, szertart§saik nyelve pedig ·egyh§zi szl§v. Templomaikban ikonok ®s 

ikonoszt§zok §llnak, mint az ortodox egyh§zakban. Pittsburgben ®s a keleti part kºz®psŖ 

r®sz®n, ahol Warhol sz¿letett, m§r a 19. sz§zad v®g®n tºbb mint k®tsz§zezer gºrºg katolikus 

®lt sz§mos templommal, egyh§zkºzºss®ggel.   

 

A Campbell-dobozok volt Warhol  elsŖ mŤve, amellyel bejutott a gal®ri§k exkluz²v vil§g§ba. 

EttŖl fogva mŤv®szk®nt, nem rekl§mgrafikusk®nt tartott§k sz§mon. Ez Roy Lichtensteinnek 

a k®preg®nyek st²lus§t id®zŖ mŤveivel m§r hamarabb siker¿lt.  

 

Az 50-es, 60-as ®vek amerikai val·s§g§b·l a szt§rkultusz is fontos szerepet kapott a pop 

mŤv®szetben. ĉgy lettek mŤalkot§sok, szeri§lis szitanyomatok t®m§i Marilyn  Monroe, Liz 

Taylor , Elvis Presley, John Lennon, Mick Jagger, a Beatles ®s m§s szt§rok. 
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Andy Warhol: Single Elvis (1964) 

 

 
 

             

A ki§ll²t§s bemutatja a pop art emblematikus mŤv®szeinek (Jasper Johns, Roy Lichtenstein, 

Claes Oldenburg, Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Tom Wesselmann, stb.) ikonikus 

mŤveit, de a kev®sb® ismert kiv§l· alkot·k®t is, mint Allan DôArcangelo vagy Richard 

Lindner , valamint az ir§nyzat eur·pai k®pviselŖinek (Peter Blake, Richard Hamilton, 

David Hockney, Mimmo Rotella) munk§it is. 

 

Roy Lichtenstein legh²resebb mŤvei a k®preg®nyek st²lus§ban k®sz¿ltek, vastag kont¼rokkal, 

kever®s n®lk¿li alapsz²nekkel, vastag betŤs feliratokkal ®s bubor®kokba ²rt szºvegekkel.  
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Az olcs· nyomatokra jellemzŖ raszterpontokat felnagy²tja. Ezzel is jelzi az §br§zol§sm·d 

id®zet volt§t. Az ironikus felhangot nyomat®kos²tja, hogy a pontok a szobrain is megjelennek. 

 

 
 

Fej k®k §rny®kkal (1965.) 

 

Vickyt ®s MïMaybe-t, k®t k®preg®nyhŖs®t mindenki ismeri. Sokak szerint olyan h²resek, mint 

Mona Lisa (amelyet Warhol tºbb ²zben popos²tott). 
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Roy Lichtenstein: Vicky ®s M-Maybe 

 

A konzumt§rsadalom l§tv§nyvil§g§nak adapt§l§sa sokf®le a pop art elsŖ nemzed®k®nek 

mŤveiben. Claes Oldenburg b§rmilyen anyagb·l, kidobnival· hullad®kb·l alkot mindennapi, 

ban§lis haszn§lati t§rgyainkra, ®lelmiszereinkre eml®keztetŖ mŤt§rgyakat, ·ri§s hamburgert, 

kolb§szt, fagylaltot. Piedeszt§lra (vagy olt§rra) §ll²tja a Konyhai s¿tŖt, amelyet megpakol 

®telre megsz·lal§sig hasonl²t· Ăszobrokò-kal. A mŤv®szi gesztus, amellyel 

®rt®kpreferenci§inkat kezeli egyszerre hŤvºsen regisztr§l·, ironikus, humoros. 

 

             
         

  Oldenburg: TŤzhely                                                        K®t Cheesburger 
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Miv® lesznek a nagy bŖs®ggel r§nk z¼dul· t§rgyak?  Egy ·ri§sira m®retezett panoptikum 

(szem®tdomb, ·cskapiac) form§j§ban mutatja be Oldenburg ezek gyors ®s groteszk 

metamorf·zis§t, az elhaszn§lt tºmegt§rgyak sors§t. T¼lm®retezett install§ci·ja az 

Eg®rm¼zeum, amely 385 t§rgyat halmoz fel egy sºt®t labirintusban, a dada ethosza n®lk¿l, a 

fºlºslegess®g felmutat§s§nak humor§val ®s rejtett l²r§j§val.  

 

 

                         
 

 

Az Eg®rm¼zeum bej§rata ®s alaprajza 

 

 

A harmadik emeletrŖl lepillantva l§that·, hogy a labirintus val·j§ban Miki Mouse alak¼, ®s 

azt sugallja, hogy k®nyszeres t§rgyhalmoz·k vagyunk, mint az egerek vagy a hangy§k. 

Mindent behurcolunk a lakhely¿nkre.  

 

 

                   
 

 

Eg®rm¼zeum fel¿ln®zetbŖl ®s bel¿lrŖl 

 

Oldenburg, m²g rajtunk ironiz§l, sz²vesen szolg§ltat el®gt®telt t§rgyainknak. Kºzt®ri 

alkot§sait biztos²t·tŤ, ruhacs²ptetŖ, fagylalt, §s·, harap·fog·, csavarh¼z·, cs§k§ny vagy 

almacsutka alak¼ra form§lja: 
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A tºmegcikkek fogyaszt§sa azonban nem csup§n t§rgyi vil§gunkra terjed ki, hanem maga al§ 

gyŤri a t§j®koz·d§s - t§j®koztat§s ter¿let®t is. Nem v®letlen, hogy sz§mos mŤalkot§s a 

tºmegm®dia, a bulv§rsajt· manipulat²v ®s bombasztikus eszkºzeit id®zi, azokra reflekt§l.  

 

Ilyen Andy Warhol   Hal§l ®s katasztr·f§k sorozata. A 129 hal§los §ldozat c²mŤ mŤv®n egy 

bulv§rlap monument§lisra nagy²tott c²mlapja l§that·, amely egy rep¿lŖg®p-

szerencs®tlens®grŖl ad h²rt olyan bombasztikusan, hogy az garant§lja a lap elad§s§t min®l 

nagyobb p®ld§nysz§mban. (A megb²zhat· t§j®koztat§s ir§nti ig®nyt nem ezek a lapok el®g²tik 

ki.) Hasonl· t®m§t §br§zol a Zºld aut·baleset, ®s n®mileg absztraktabb form§ban a 

Narancss§rga aut·baleset is. 
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          Andy Warhol: 129 hal§los §ldozat 1962.        Warhol: Narancss§rga aut·baleset 1963. 

  

 

A k®tezres ®vek elej®ig kellett v§rni, hogy a mŤv®szetkritika r§®bredjen, Andy Warhol 

®letmŤve nem egyszerŤen a konzumt§rsadalom rekl§mjain ®lŖskºdŖ parazitamŤv®sz (We 

donôt steal, we transferò), hanem szinte enciklop®dikus lek®pez®se kor§nak a gomba alak¼ 

atomfelhŖtŖl az egy ®s k®tdoll§rosig, Jacky KennedytŖl a d®li §llamok n®ger-lincsel®seiig, 

Che Guevar§t·l Mao Ce-tungig. Ami pedig a Ălop§stò illeti, a meg¼jul§snak gyakran 

vannak k¿lsŖ forr§sai. Ki §ll²tan§, hogy Picasso vagy Matisse lopott, mert inspir§l·an hatott 

r§juk az afrikai tºrzsi mŤv®szet. 

 

A ki§ll²t§s megteremti a lehetŖs®g®t annak, hogy ºsszehasonl²tsuk a pop art korszak§ban 

sz¿letett nyugati ®s kelet-kºz®p-eur·pai mŤalkot§sokat. A tematikus termek, szekci·k m·dot 

adnak erre az ºsszevet®sre. A t®m§k hol kºznapiak (Csak f®rfiaknak, A szerelem terme, 

Katasztr·f§k, Asztronauta, Ipari term®kek), hol metaforikusak (F¿st, Munk§s, Besorolt 

emberek, T§rgyak sz§ml§l§sa), hol all¼zi·k, id®zetek (Picasso gyŖzelme, R·zsasz§l, 1968, 

Satisfaction, Ugarragu), hol mŤfajok (Objektek), de nem tudom§nyosan rendszerezŖk, 

ink§bb intuit²vak. Ez arra utal, hogy maga a kutat§s is az elej®n tart. 

   

Ami alapvetŖ k¿lºnbs®g a k®t t®rs®g kºzºtt, hogy a kelet-kºz®p-eur·pai mŤvek nem a 

fogyaszt·i t§rsadalom kºzeg®ben sz¿lettek, az Ŗket kºr¿lvevŖ val·s§g ellen l§zadtak, egy 

ellenkult¼ra szereplŖi voltak. Nem mutatkozhattak meg nemzetkºzi sz²nt®ren, sŖt tºbbnyire 

otthon is a tiltott vagy az alig tŤrt alkot·k voltak, ²gy term®szetes, hogy mŤveiknek mindig 

volt politikai ¿zenet¿k is. A mŤv®szet mibenl®t®nek, eszkºzeinek ¼jrafogalmaz§s§ban a pop 

artnak is volt sz§mukra (m§s ir§nyzatok mellett) inspir§l· hat§sa. ĉgy ebben a nemzetkºzi 

kontextusban a szinkronit§st ®s aszinkronit§st egyar§nt regisztr§lhatjuk. 

 

A volt Jugoszl§via ter¿let®rŖl is sz§mos mŤalkot§st l§thatunk a t§rlaton, akiket nem v§lasztott 

el vasf¿ggºny a Nyugatt·l, de lengyel, cseh, szlov§k (akkor m®g csehszlov§k) ®s magyar 

mŤv®szek alkot§sai is nagy sz§mmal jelen vannak. A hazaiak kºz¿l az Iparterv n®v alatt 

mŤkºdŖ csoport meghat§roz· alakjai, Konkoly Gyula , Bak Imre, T·th Endre, KeserŤ 

Ilona, Lakner L§szl· tºbb mŤvel is szerepelnek, de olyan kiv§l· mŤv®szek alkot§sai is 
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helyet kaptak, mint Birk§s Ćkos, Korniss DezsŖ, Gy®m§nt L§szl·, Hopp-Hal§sz L§szl·, 

Pinczehelyi S§ndor, Gal§ntai Gyºrgy, Szentj·by Tam§s. 

 

A keleti ®s a nyugati mŤvek kºzºtti virtu§lis p§rbesz®d k®zzelfoghat· p®ld§ja Joe 

Tilson ĉzlel®s (1968ï1969) c²mŤ, hatalmas nŖi ajkat §br§zol· munk§ja, amellyel szemben a 

lengyel konceptu§lis mŤv®szet kiemelkedŖ alakja, Natalia LL  Fogyaszt·i mŤv®szet (1975) 

c²mŤ sorozata §ll. 

                
 

       Joe Tilson: ĉzlel®s 1968-69.                                     Natalia LL: Fogyaszt·i mŤv®szet 

 c. sorozatb·l (1975) 

 

Tilson munk§ja felid®zi Marylin Monroe  arck®p®t, ®rz®ki ikonogr§fi§j§t, mag§t a b§lv§nyt, 

egy¼ttal az erotik§t is megjelen²ti. Vele szemben a lengyel konceptu§lis mŤv®sz, Natalia LL  

provokat²v m·don egy ban§nt ²zlelgetŖ fiatal l§ny fot·ib·l rakja ºssze k®p®t (1975), amely 

egyszerre utal a szexualit§sra ®s a kulin§ris v§gyakra. Kºztudott, hogy a szocialista 

hi§nygazdas§gban el®rhetetlen volt a ban§n, de a k®p egy¼ttal utal§s Warhol  ban§nos k®peire 

is. Keser¿ Ilona Forma 3. 1969. c. k®pe pedig egy vaginakompoz²ci·, ®s amely m®g a 

fentiekn®l is direktebben r²mel Tilson munk§j§ra. Julius Koller  Tulajdonk®ppen 

megjegyz®s 2. (Anti-k®p) c. mŤve (1968) pedig mintha ®ppen az ellent®tek®nt lenne 

®rtelmezhetŖ. Egy nŖalakot l§tunk egy szolid, hideg sz²nez®sŤ vir§gºzºn kºzep®n (utal§s tal§n 

a Ăflower powerò-re, a hippi mozgalomra), a mosolya, a nyitott sz§ja m®gis hasonl·an kih²v·. 

 

A nyugati ®s keleti mŤvek l®pnek p§rbesz®dbe A szerelem terme c²mŤ tematikus egys®gben is. 

Itt l§that· Stano Filko §gyinstall§ci·ja a gumimatraccal. Mellette Mimmo Rotella 

Godard Kifullad§sig c²mŤ filmj®nek egy jelenet®re eml®keztetŖ alkot§s§val a k®pernyŖn. 
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Stano Filko §gyinstall§ci·ja: A szerelem szob§ja, ®s a Felf¼jhat· gumimatrac. 

 

          
 

Rotella: A k®pernyŖ (1965)                  Belmondo-Seberg a Kifullad§sig c filmben 

 

A kºzelben f¿gg Milena Usenik k®t k®pe, a Vonalkontraszt 1975. ®s a R®sz ®s eg®sz 1971. 
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P§r l®p®snyire pedig Keser¿ Ilona egyik legink§bb pop artnak nevezhetŖ munk§ja, 

a P§r (1967) l§that·, amely Ringo Starr ®s Julie Christie elk®pzelt §gyjelenet®t jelen²ti meg. 

A k®pen az arcokat koll§zsszerŤ ¼js§gpap²r-ragaszt§s helyettes²ti (Julie Christie, ®s Ringo 

Starr  ¼js§gb·l kiv§gott arck®pe). A vegyes technik§t a k®pre ragasztott mŤvir§gok 

nyomat®kos²tj§k. A figur§kat fel¿ln®zetbŖl l§tjuk, ²gy elsŖ pillant§sra §ll· alakoknak tŤnnek, 

mint Ćd§m ®s £va az £denkertben. A h§tt®r egy §gy fel¿ln®zetbŖl.  

 

 
KeserŤ Ilona: P§r (1967) 

 

A mindennapi ®letet ®s a kºrnyezet¿nk t§rgyi vil§g§t olyan alkot§sok id®zik meg, mint a m§r 

eml²tett Claes Oldenburg NŖi feh®rnemŤs pult ®s TŤzhely c²mŤ install§ci·i. Vel¿k 

kontrasztban §ll Leonid Ġejka mŤve, amely egy szelet kenyeret emel mŤalkot§ss§, ®s 

Korniss DezsŖ Miska kancs·ja. J·l ®rz®kelhetŖ, hogy ®letm·dban, a mindennapi ®let t§rgyi 

vil§g§ban a k®t vil§g milyen t§vol §llt egym§st·l. 

             

A k¿lºnbs®g abban is megragadhat·, hogy a nyugati pop art mŤv®szei tºbbnyire 

megmaradnak a pop keretek kºzºtt, a kelet-kºz®p-eur·pai r®gi· alkot·i sz§mos neoavantg§rd 

®s posztmodern ir§nyzat tanuls§gait is hasznos²tott§k. 

 

A magyar ki§ll²t·k kºz¿l k®ts®gk²v¿l a hetvenes ®vek ·ta N®metorsz§gban ®lŖ Lakner 

L§szl· van jelen legmark§nsabban a t§rlaton kºzel h¼sz alkot§ssal. Emblematikus mŤvei, 

mint a Danae vagy a Metamorf·zis, a ki§ll²t§s fontos darabjai, de olyan, ritk§n l§tott, 

kºzvetlen politikai utal§sokat tartalmaz· munk§i is megtekinthetŖk, mint az 1956-os 

esem®nyekre reflekt§l· Forradalm§rok kiv®gz®se (1965) vagy a Halottak az utc§n (1964).  
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 Lakner L§szl·: Forradalm§rok kiv®gz®se 1965.                Halottak az utc§n (1964) 

 

Lakner korai fest®szet®re Robert Rauschenberg volt nagy hat§ssal. Rembrandt fest®szete is 

komolyan foglakoztatta. Ez j·l l§tszik munk§inak s¼lyos, tºmºr anyagis§g§n. De p§ly§ja 

k¿lºnbºzŖ szakaszaiban hatottak r§ a sz¿rrealizmuson t¼l a neoavantg§rd ®s posztmodern 

ir§nyzatok, a konceptualizmus, a hiperrealizmus, az informel, az art brut ®s a kalligrafikus 

absztrakt is. A r·zsa, a sz§j, a betŤ, a sz§m ismert mot²vumai Lakner k®peinek. Sz§mos 

technik§t alkalmaz a tust·l a sz®pi§n §t a temper§ig ®s az olajig, az asszambl§zs, a rajz, a 

selyempap²r is az eszkºzt§r§hoz tartozik, ahogy a figur§lis ®s az absztrakt §br§zol§s is r®sze 

mŤv®szet®nek.  

 

Rauschenberg az 1964-es Velencei Bienn§l®n mutatkozott be Eur·p§ban, ®s lett az elsŖ 

amerikai festŖ, aki a k¿lfºldi mŤv®sz nagyd²j§t elnyerte. A Ludwig-gyŤjtem®nyben nincs sok 

k®pe, mert l§tv§nyvil§ga t§vol esik a pop art legismertebb k¿lsŖs®geitŖl. Alkot·i m·dszere, 

l§t§sm·dja, st²lusa, anyaghaszn§lata ºsszetett. A neodada, az absztrakt expresszionizmus, a 

neoavantg§rd ®s a posztmodern sz§mos eleme van jelen mŤveiben. Kompoz²ci·i is 

ºsszetettek, a koll§zs, a Ătal§lt t§rgyakò, k¿lºnbºzŖ anyagok, utcai szem®t, ¼js§gok fot·i 

alkotj§k k®pei fel¿let®t. 

  

       
 

Rauschenberg: Sºv®ny (1964)         Retroakt²v II. (1963)                     Ćgy (1955) 
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Rauschenberg: Estate 1963 

 

Az Ćgy (1955) kompoz²ci·ja k¿lºnºsen ®rdekes, mert egyszerre install§ci·, szobor, festm®ny 

®s mont§zs. 

 

Visszat®rve Lakner  mŤveire, a Rauschenberg inspir§ci·n t¼l a magyar avantg§rd mŤv®szet 

sz§mos saj§toss§ga megfigyelhetŖ alkot§sain. a sºt®t, neh®zkes, melankolikus, f§jdalmas 

hangulat mellett a karcos hang ®s a kritikus mentalit§s. J·l l§that·k ezek a k¿lºnbs®gek, ha 

p®ld§ul Lakner k®zzel festett R·zsa (Cikk-cakk) (1969) c²mŤ mŤv®t vagy ak§r a 

R·zs§k (1969) sorozat§t Warhol  Vir§gok-sorozata (1964ï65) mell® helyezz¿k. Ugyan²gy 

®rdemes ºsszevetni Konkoly Gyula  objektjeit Claes Oldenburg gigantikusra felnagy²tott 

vagy lomm§ sil§nyod· haszn§lati t§rgyaival. 
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Lakner L§szl·: R·zsa (1969)  ®s Konkoly Gyula: Egy r·zsasz§l szebben besz®l (1968) 

 

Andy Warhol: Vir§g-sorozat 1962. 

Persze a ki§ll²t§son megjelennek a pop arthoz formai szempontb·l kºzelebb §ll· magyar 

alkot§sok is, mint Bak Imre  1967-es, a mŤv®sz figur§lis mŤveinek sor§t lez§r·, nemzetkºzi 
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vagy internacion§lis popnak is tekinthetŖ Marika c²mŤ festm®nye, Gal§ntai Gyºrgy 

szitanyomata vagy Hopp-Hal§sz K§roly sorozatai, A modul§lt ®s besorolt emberalakok, 

1968. vagy a Stel§zsi m¼zeum 1972-73.  

 

B§r ezek is ink§bb arr·l tan¼skodnak, hogy a pop art tov§bbgondol§sa, helyi viszonyokra 

adapt§l§sa megtºrt®nt a hatvanas-hetvenes ®vek fordul·j§n. A ki§ll²t§son szereplŖ tºbb munka 

is §tfed®seket mutat az akkor m§r a k¿szºbºn toporg· konceptu§lis ®s m§s posztmodern 

ir§nyzatokkal. 

 

      
 

         
 

Hopp-Hal§sz K§roly: Stel§zsi-m¼zeum (1972-3) ®s kiemelt r®szletek 

 

   
 

Hopp-Hal§sz K§roly: A modul§lt ®s besorolt emberalakok, (1968). 
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Gal§ntai Gyºrgy: Ćtalak²t§s ºnmag§val ï Pr·banyomat I. 1976. 

 

 
 

                                                            Bak Imre: Marika (1967) 

 

 

 
 

   Szentj·by Tam§s: Csehszlov§k r§di· 1968. (1969) 
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Szentj·by Tam§s objektje, a Csehszlov§k r§di· 1968 a fluxus ir§ny§ba nyit. Jelent®s®t 

tekintve utal§s a pr§gai tavasz lever®se ut§ni idŖkre, amikor tilos volt r§di·t hallgatni. Az 

utc§n elkobozt§k a hordozhat· k®sz¿l®keket. A fiatalok ez®rt k¿lºnbºzŖ, r§di·nak l§tsz· 

t§rgyakat hordtak magukkal, hogy a rendfenntart·kat provok§lj§k. Szentj·by vel¿k szolid§ris, 

amikor elk®sz²ti ®s ki§ll²tja objektj®t.  

 

K¿lºn ®rdekess®ge a modern magyar k®pzŖmŤv®szetnek a n®pmŤv®szet Ăpopò-os²t§sa. Ezt a 

ki§ll²t§son is nyomon kºvethetj¿k KeserŤ Ilona Vil§gos k®p, Szusz®k-tanulm§ny No. 

4. (1969) c²mŤ mŤv®n vagy Korniss DezsŖ Miska (1964) nyomatain ®s a SzŤrmot²vum (1972) 

c. festm®ny®n. 

 

 
 

KeserŤ Ilona: Vir§gos k®p. Szusz®k-tanulm§ny No. 4.  (1969) 

 

 
 

Korniss DezsŖ: SzŤrmot²vum (1972) T·t Endre: Talpra magyar avantg§rd (1973) 
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A legjobb pillanatok tal§n m®gis azok, amikor egy falfel¿leten egym§s mellett l§thatjuk az 

amerikai, az angol ®s a magyar mŤv®szek alkot§sait, mondjuk Roy Lichtenstein, Birk§s 

Ćkos ®s David Hockney mŤveit, az elŖt®rben a t§rl·kon pedig Claes Oldenburg ®s 

Kºrºs®nyi Tam§s egy-egy asszambl§zs§t: 

 

Lichtenstein (Red Barn II. 1969.) ï Birk§s (Đj h§z 1973) ï Hockney (Ellenf®nyé1974) - 

Claes Oldenburg: £ttermi t§rgyak (1964) ï Kºrºs®nyi Tam§s: ¦vegek/O§zis (1976)  

 

Persze egym§s mell® §ll²thatunk olyan k®peket is, amelyek m§s-m§s szekci·ban tal§lhat·k. 

Tom Wesselmann Nagy amerikai aktj§t a szerelem term®bŖl ®s Jana Ģelibsk§ 

Triptichonj§val (1969).  

 

Tom Wesselmann: Nagy amerikai akt No. 54. (1964) 
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Jana Ģelibsk§: Triptichon 1969. 

 

A reflexi·k a nagy vil§gpolitikai esem®nyekre az 1968 c²mŤ szekci·ban tal§lhat·k. B§r, mint 

mondtuk, a pop art elsŖ nagy nemzed®ke nem politiz§lt. Kelet-Eur·pa ann§l ink§bb, de az 

1960-as ®vek m§sodik fel®ben m§r a l§zad§s is Amerik§b·l terjed Eur·p§ba. A ki§ll²t§son 

Lakner L§szl· Saigon c²mŤ koll§zsa sz·l a vietn§mi h§bor¼ ellen, amelynek ihletŖje az 

ºnmag§t a metr·§llom§son felgy¼jt· buddhista szerzetes. 

 

 
 

Lakner L§szl·: Saigon (Saigoni buddhista szerzetesek tiltakoz§sa) 1965 
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 A m§r eml²tett Szentj·by Tam§s Csehszlov§k r§di· 1968, amely a Pr§gai Tavasz lever®s®re 

utal, ®s az 1956-os forradalomra reflekt§l·, m§r szint®n eml²tett Lakner -mŤvek, 

a Forradalm§rok kiv®gz®se (1965) vagy a Halottak az utc§n (1964). ebbe a szekci·ba 

tartoznak.  

 

A szt§rok term®ben (Satisfaction) is egym§s mell® ker¿lnek a k¿lºnbºzŖ r®gi·kb·l sz§rmaz· 

mŤv®szek. A Warhol -f®le Elvis szitanyomatok jelen²tik a kezdetet. A ki§ll²t§son a Single 

Elvis (1964) l§that·, amelyhez a k®pet Warhol a L§ngol· csillag c. 1960-as film 

sajt·anyag§b·l vette, ®s szitanyom§ssal vitte fel a v§szonra, de a k®pnek sz§mos vari§ci·ja 

van, amelyeken Elvis megtºbbszºrºzŖdik. Szemben vele Miġa Pengov szlov®n festŖ k®pe, a 

Satisfaction §ll, amely Mick Jaggert §br§zolja. Itt l§thatjuk az ugyancsak szlov®n Marko 

Pogaļnik gyuf§sdobozait, amelyeken a Rolling Stones ®s a Beatles zen®szei l§that·k. 

 

  
   

Itt tekinthetŖ meg Peter Blake Sinatra ajt· c. munk§ja. K§r, hogy lemezbor²t·kat nem 

§ll²tottak ki a kur§torok, hiszen Blake tervezte a Beatles Sergant Peppers Lonely Hearts Club 

Band lemezbor²t·j§t. 

 

  

                    
 

     Peter Blake: Sinatra ajt· 1959.                       Beatles-bor²t·                                         
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Dragoġ Kalajiĺ szerb festŖ Joyce c. k®pe James Joyce elŖtt tiszteleg 

 

 

 
 

Dragoġ Kalajiĺ: James Joyce (1967) 

 

A pop legismertebb mŤv®szei kºz¿l Roy Lichtenstein szinte minden tematikus teremben 

jelen van. A modul§lt ®s besorolt emberalakok szekci·ban l§thattuk k®preg®ny-hŖsnŖit Vickyt 

®s M-Maybe-t. A h®tkºznapi t§rgyakat regisztr§l· r®szlegben tal§lkozunk Csend®let 

kancs·val ®s alm§val (1972) c. k®p®vel. A munka ®s g®pek t®m§j§val foglalkoz· alkot§sok 

kºzºtt ott van a Felk®sz¿lts®g-hez k®sz¿lt tanulm§nya, m²g a Modul§ris festm®ny n®gy 

t§bl§val a Picasso-L®ger-i hagyom§nyt folytat· mŤvek kºzºtt kap helyet. 

 

 

 
 

Roy Lichtenstein: Csend®let kancs·val ®s alm§val 
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Roy Lichtenstein: Tanulm§ny a ĂFelk®sz¿lts®gò-hez 1968. 

 

 
 

Roy Lichtenstein: Modul§ris festm®ny n®gy t§bl§val No. 2. 1969. 

 

Jasper Johns a pop art elsŖ nemzed®k®nek meghat§roz· alakja, m®gis t§vol §ll att·l, hogy ez 

a st²lus egyeduralkod· legyen a mŤv®sznet®ben. Az absztrakt expresszionizmus ®s a neodada 

jegy®ben indult, a t§rgy, a jel ®s a k®p kºzºtti hat§rok feszeget®s®vel a konceptu§lis mŤv®szet 

territ·rium§ra l®pett, de jelen van oevre-j®ben a performansz ®s m§s posztmodern ir§nyzatok 

is. Legismertebb mŤve a Z§szl· (1954-55). A Z§szl· sz®tkent forr· viaszra felrakott 

¼js§gpap²rb·l, textilbŖl ºssze§ll· fel¿let, amely a n®zŖre b²zza az ®rtelmez®st: hazafiasan, 

ambivalensen vagy b²r§l·an viszonyul a megjelen²tett t§rgyhoz, a megalkot§s m·dj§hoz, 

amely a neo-dad§ra ®s az absztrakt expresszionizmusra utal. A mŤbe politikai tartalom is 

bele®rthetŖ: ®rtelmezhetŖ a McCarthy korszak boszork§ny¿ldºz®s®re adott reakci·nak is. 
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Jasper Johns: Z§szl· (1954-55) 

 

A ki§ll²t§son a Z§szl· nem l§that·, de a hasonl· technik§val k®sz¿lt, szint®n kºzismert mŤve, 

a C®lt§bla (1974) azonban igen: 

 

 
 

Jasper Johns: C®lt§bla (1974) 

 

 Johns saj§tos m·dszere, hogy a h®tkºznapi t§rgyakat f®mbe, bronzba ºnti, majd n®melykor, 

hogy az eredeti anyagot befedi az ipari term®kek, eldobhat· t§rgyak anyag§t ®s diz§jnj§t 

imit§l· fest®ssel. Ilyen a Festett bronz / Sºrºs dobozok c²mŤ mŤve (1960).  

 

 
 

  Jasper Johns Festett bronz / Sºrºs dobozok (1960) 

 

Kºrºs®nyi Tam§s az ¦vegek/O§zis (1976) asszambl§zs§t Johnshoz hasonl·an bronzb·l 

k®sz²tette, majd a t§rgyak felsz²n®t megfestette, hogy azok felid®zz®k a kereskedelmi 

forgalomb·l j·l ismert megjelen®si form§t. 
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  Kºrºs®nyi Tam§s: ¦vegek/ O§zis (1976.) 

 

Johns al§bbi mŤvei kºz¿l a sºrºs dobozokon k²v¿l m®g tºbb is l§that· a ki§ll²t§son, ezek 

azonban festetlenek: 

 

  
 

Villanykºrte (·lom 1969)                 ,A kritikus mosolyog (arany fogkorona, forraszt··n 1969.) 

 

 

            
 

       Keny®r (·lom, pap²r 1969)                                              Zsebl§mpa (1969.) 

 

 

Guly§s Gyula Hordozhat· macskakºve olyan jellegzetes kelet-kºz®p-eur·pai objekt, amely 

Szentj·by m§r eml²tett Csehszlov§k r§di· 1968-§hoz hasonl·an ir·ni§val ®s politikai 

utal§sokkal tel²tett. 
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Guly§s Gyula: Hordozhat· utcakŖ 1972 sorozatb·l 

 

 

A macskakŖ konnot§ci·ja nagyon gazdag a magyar kºztudatban. Az 1968-as p§rizsi 

di§kl§zad§sok egyik jelk®pe, amelyre Gazdag Gyula 1971-es S²pol· macskakŖ c. filmje is 

utal, ahol egy lehangol· KISZ-t§borba l§togat egy francia di§k, ®s egy szuven²rt, egy s²pol· 

macskakºvet hoz aj§nd®kba. A macskakŖ azonban nemcsak P§rizsra, de Pr§g§ra, a b§rsonyos 

forradalomra is utal, sŖt 1956-ra, a magyar forradalomra is. A macskakŖnek ez a sokr®tŤ 

jelent®startalma 1981-ben Ćcs J§nos Peter Weiss Marat-Sade-rendez®s®ben is megjelent a 

Kaposv§ri Csiky Gergely sz²nh§zban (dramaturg Eºrsi Istv§n). A d²szlet a forradalom egy 

emblematikus sz²nhely®nek, a Corvin kºznek a fot·ib·l k®sz¿lt, a Kiki§lt· (M§t® G§bor) 

pedig a forradalmat elsirat· monol·gj§ban egy macskakºvet szorongat a kez®ben.  

 

A ki§ll²t§son nem szerepel, de Lakner L§szl· k®pe, a Barik§d (1972) idŖben is, t®m§j§ban is, 

hangulat§ban is ebbe a mot²vumsorba illeszkedik.  

 

 
 

Lakner L§szl·: Barik§d (1972. 

 

Hasonl·k®ppen tºbbletjelent®st sejthet¿nk Marko  Pogaļnik Pop objekt. Telefon 1965. 

alkot§sa mºgºtt is, nem csup§n egy haszn§laton k²v¿li telefon prezent§l§s§t. A zsin·r elv§gva, 

a csatlakoz· a k®sz¿l®k mell® dobva. L§tjuk, hogy ez a telefon nem tud kapcsolatot teremteni. 

Az ok megfejt®se r§nk van b²zva. 

 
































































