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Perlrott Csaba Vilmos a magyar avantgard festészet els6 nemzedékének egyik legmarkéansabb
alakja, ¢életmiivének feldolgozéasa, bemutatasa mégis évtizedeket késett még az avantgard mas
alkotoihoz, csoportjaihoz képest is. Maig nem késziilt életmiivérl monografia. Joszerével azt sem
tudjuk, hogy a ma ismert képei mennyire fedik az életmi egészét, és a hianyzo miiveket hol kellene
keresni. Ez a tény is ravilagit a hazai szellemi élet allapotara, az alapkutatasok elmaradasara, és
arra, hogy az 6nismeretre torekvés hianya kéz a kézben jar az dncsalassal és az ontomjénezéssel.

Ez fokozottan igaz a magyar avantgard torténetére. A mindenkori hivatalossag preferenciai
tobbnyire megalltak a nagybanyaiak el6tt, az akadémizmus tajan, és minden, ami ennél korszertibb,
gyanuval és ellenségeskedéssel talalkozott és talalkozik ma is. Ilyen kozegben sziiletett a 20.
szazadi modern magyar miivészet, és ez folyik most is: a szabad és modern gondolkodas
elutasitasa, rombolasa.



Gyanitom, ha az elmult évtizedekben Eurdpdban és Amerikdban nem fordul az érdeklddés a 20.
szazad eleji miivészeti forradalom, az avantgard kialakulasa, a fauve-izmus felé, ha nem nyilnak
kiallitdsok, amelyek e mozgalmak kdzép- és kelet-eurdpai kisugarzasat is bemutatjak, igy tobbek
kozott az 1999-es nagyszabdsu parizsi fauves-kiallitds, a Fauvizmus avagy a tiiz probaja (A
modernitas fellobbanasa Europaban), ahol Ziffer Sandor, Czobel Béla, Perlrott-Csaba Vilmos
¢s Nemes Lamperth Jozsef néhany miive is szerepelt, nem sziiletett volna meg szamos kiallitas
itthon sem. Nem nyilt volna tarlat 2006-ban a Galériaban a magyar fauve-okrol, a Nyolcak kiallitasa
Pécsett és a Szépmiivészetiben, mint ahogy a Bartok koré rendezett kiallitas sem Parizsban (Musée
d’Orsay: Allegro Barbaro. Béla Bartok et la modernité hongroise (1905-1920). 2013. oktober 15 -
2014. januar 5.). De emlithetnénk Galimberti Sandor és Dénes Valéria 2003-as kozos tarlatat
Kaposvaron, a 2012-es Boromisza Tibor és a 2014-es Czobel kiallitast Szentendrén.

Hasonl6 a helyzet Perlrott Csabaval is. Az utdbbi években a nemzetkdzi figyelem homlokterébe
kertilt a Matisse Iskola. Tobb kiallitas is feldolgozta a tanitvanyok munkait Németorszagtol
Norvégiaig, Oroszorszagtol az Egyesiilt Allamokig, 2011-12-ben pedig a Stein-testvérek
miikodését bemutatd, New York, Parizs, San Francisco nagy mizeumait érintd kiallitas fokuszaban
allt az Ecole de Matisse (Steins Collect: Matisse, Picasso, and the Parisian Avant-Garde). Ezen a
kiallitason szerepelt Perlrott egyik ndi aktja, amely azon kevés miivek egyike, amelyet magyar
festd festett Matisse iskoldjaban.

Akt 1910.

Ha a Matisse Iskola nemzetkozi kontextusba helyezése nem tortént volna meg, Perlrott Csaba
Vilmos életmiivét még évtizedekig betemethette volna a feledés. Perlrott azonban Kihagyhatatlan
volt a Matisse koriil kialakult festoi kor és festoiskola torténetébdl, mar csak azért is, mert 6 volt
az iskola egyik asszisztense (,,s0Ciéter’- Bornemisza Géza visszaemlékezései és helyesirasa
szerint). Perlrott széles ismeretségi kore is a Matisse Iskolabol eredt. Késébb barhol jart Europaban,
mindeniitt miivészbaratokra talalt. Igy tudott a 20-as években Németorszag-szerte Kiallitani
Hamburgtol Drezdaig. Szamos dokumentum 6rzi szerepét és ismertségét. E dokumentumok kozé
tartozik az a két, egy id6ében késziilt fénykép is, amelyek koziil az egyik egy svéd honlapon tint
fel, a masik pedig a norvég Nemzeti Muzeumbdl keriilt eld.



Bar tudjuk, hogy az iskolanak kozel egy tucat magyar résztvevdje volt, azonositasuk, éppen az
alapkutatasok hidnya miatt még nem tortént meg, bar Bornemisza Géza, Perlrott Csaba Vilmos
biztosan koztiik volt. Ahogy az is bizonyos a 70-es években megjelent visszaemlékezésekbol
(Dénes Zsofia), és mas, levéltari forrasokbol, hogy legalabb harom nétagja is volt az iskolanak:
Dénes Valéria (Galimberti Sandor felesége és Dénes Zsofia unokatestvére), Fejérvary Erzsi
(Kormendi-Frimm Jenod felesége) és Ferentzy Marta (Koroédy Elemér felesége).

Barki Gergely szamol be arrol, hogy ,,Egy nemrég elokeriilt levélben Bornemisza, kivel ekkoriban
egy miiteremben dolgozott és ¢élt Perlrott, részletesen leirta a Stein testvérekkel tortént
megismerkedesiiket, a Gertrude és Leo Stein szalonjaban téltott szombat estéket, ahol
megismerkedtek Matisse-szal és Picassoval is, s hogy ezt kévetéen miképpen keriiltek Leo Stein
revén Matisse iskoldjaba. Az iskola torténetével kapcsolatban is érdekes részleteket arul el, s ebbol
kideriil, hogy ok ketten magyarok mar az alapitas koriili idoszakban részt vettek az uj intézmény
miikodéséeben - irja Barki, és idézi Bornemisza levelét:

Az iskola 1908-ban nyilt meg, nem 6, hanem 10 amerikaival indult és mar az elsé hetekben én és
Perlrott Csaba Vilmos tagja lettiink az iskolanak. [ ...] Abban az idében a Vilag munkatarsa, Balog
Vilma meglatogatta Matisse-t és errol riportot is irt a Vilagba. Kérdezte: Kiket ismer magyar
festoket. Keveset ismerek, felelte Matisse, ismerem Rippl-Ronait, Perlrottot és Bornemiszat.”

Az alapkutatasok hianya olyan fehér foltokra irdnyitja a figyelmet, mint példaul a fent emlitett
Ferentzy Marta alakja és életmiive. 1911-13 kozott harom alkalommal is részt vett a Salon
d’Indépendants kiallitasan tobb képpel is. 1914 utan itthon is volt tarlata, a Nemzeti Szalon
katalégusa a Matisse Iskola volt novendékeként regisztralja, mégsem ismerjiik egy képét sem.
Férjével, Korody Elemérrel egyiitt (akinek szintén nincs feldolgozva az életmiive, és akit
Apollinaire név szerint is megdicsért a Szalonr6l irt kritikdjaban) 1918-ban spanyolnathaban
fiatalon meghaltak. Eletmiiviikkel, sorsukkal azota sem foglalkozott senki.

Ime a Matisse Iskolarél késziilt fotd svéd valtozata:



Matisse Iskola 1909.

, balrdl a negyedik vilagos 61tonyben Perlrott Csaba Vilmos, folotte

Ko6zépen Henri Matisse

jobbra valoszinilileg Bornemisza Géza.
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A két felvétel néhany perc eltéréssel késziilhetett. A kozottiik 1évo kiilonbség Perlrott alakjan jol
megfigyelhetd. Ott szembe fordul a fényképez6géppel, itt Matisse-ra néz.

A francia ¢és a nemzetkoézi kutatok szivesen megismerkedtek volna a hazai Perlrott-
szakirodalommal, ha lett volna ilyen. Mint ahogy a rue de Fleurus (Gertrud és Leo Stein) és a rue
de Madame (Michael és Sarah Stein) szalonjait latogatd magyarokrol sz616 dokumentumokKkal,
tanulmanyokkal is. Ilyenek azonban nem késziiltek. A MET felkérésére Barki Gergely tartott ugyan
egy eléadast hozzajarulasként a Stein-kiallitas elékészitéséhez, de csak morzsakkal szolgalhatott,
amelyeket részben az elmult szaz évben megjelent visszaemlékezésekbdl, illetve véletlenszeriien
elokeriilt anyagokbol meritett. Az emlitett Bornemisza-dokumentumon kiviil az OSZK
kézirattaraban Boloni Gyorgy levelezéséhez fordult, nem véletleniil, és nem elGszor. Boloni
koztudottan minden parizsi kulturalis eseményrdl beszamolt a lapoknak €s a baratainak. Korabban
éppen az 6 hagyatékabol keriilt eld szintén véletleniil egy fekete-fehér fotd Czobel egy elveszett
korai fauve-os aktjardl. Persze B6loni hagyatéka sincs feldolgozva, kiadva, holott ezek az Ady-
kutatdsokhoz is nélkiilozhetetlenek. Nem is szdlva arrdl, hogy francia, német és mas kutatok
mennyi els6 kézbdl szarmazo adathoz juthatnanak altala.

A Stein-kiallitas kuratorai pontosan tudtak, hogy jelentés magyar hozzajarulas volna varhato a
kiallitast elokészitd munkakhoz, hiszen Gertrud Stein maga is megjegyzi, hogy a magyarok szép
szammal latogattak a szalonjat. Igy ir err6l az Alice B. Toklas életében:

LA szoba hamarosan  nagyon-nagyon — megtelt, és ki  mindenki  volt  ott!
A magyar festok és iroknak egész csoportjai, egyszer torténetesen valami magyar ide vetodott, és
az 6 révén szarnyra kelt a Rue de Fleurus 27. hire egész Magyarorszagon, minden faluban, ahol
csak egy ambiciozus fiatalember élt, hallottak errdl a hazrol, és attol kezdve az illeto életcélja lett
az, hogy odakeriiljon, és sokan valoban oda is keriiltek. Mindig ott voltak, minden nagysdagban és
alakban, ajolét és szegénység minden fokan, némelyik koziiliik elragado, a masik egyszeriien nyers,
hébe-korba pedig egy megnyeréen szép, fiatal paraszt.”

De lehet, hogy megelégedtek azokkal az adalékokkal, amelyeket Barki ismertetett. Példaul felidéz
egy anekdota-izii térténetet egy magyarrol, aki allitolag még a grafikak javitasara radirként hasznalt
kenyeret is megette, olyan szegény volt, és egy masikrol (vagy ugyanarr6l), aki hol aktmodell volt,
hol beiilt a didkok k6zé rajzolni, amellyel felhaborodast keltett a festénék korében. Barki nem
allitja ugyan, hogy e két figura egy azon személy lett volna, de felidézi Jozsef Brummer alakjat,
akit szobrasznak késziilt, nagyon szegény volt, modellként is dolgozott, és flitd is volt a Matisse
Iskolaban. A torténet csattandja, ahogy azt az amerikaiak nyilvan jol tudtak, hogy Brummer, aki
egyébként szobrdsznak késziilt, ¢és Rodin tanitvanya volt, késobb képkereskeddként
meggazdagodott, Amerikaba ment, és a Metropolitan ma is szamos olyan miialkotast 6riz, amelyet
6 adomanyozott a mazeumnak. O volt egyébként az a galérista, aki szamos avantgard miivészt
el6szor mutatott be Amerikaban, koztik Matisse-t, Brancusit és Czobel Bélat is. A ,,Vamos”
Rousseau portrét is festett rola 1909-ben.
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Az ilyen és ehhez hasonlo részletek szorakoztatoak, €s mivel jol ismert dokumentumok egy-egy
mozzanatat egészitik ki, hasznosak is a maguk nemében, de nem helyettesithetik az alapos hazai
filologiat.

Ha nincs a nemzetkozi érdekl6dés Matisse, a fauve-ok, a Stein-testvérek irant, a Bornemisza-, a
Czobel- és a Perlrott-kiallitasra is aligha keriilt volna sor. Es azt is megkérdezhetnénk, miért
Szentendrén? Miért nem a Galéridban? Mert a Galéria halddik, jovdje bizonytalan, és még csak
nem is egyiittmiikddé (volt olyan kép, amit nem bocsatott a kiallitds rendelkezésére), a
Szépmiivészeti pedig bezart.

Es azt is megkérdezhetnénk, hogy mi lesz az alapkutatasokkal az OTKA szétverése utan, amikor a
helyzet eddig is siralmas volt? Ki aldozna pénzt akarcsak Bo6loni Gyorgy hagyatékanak
feldolgozasara, kiadasara, amikor még a klasszikusok kritikai kiaddsaival is ados a hazai filologia.
Talan meg kell varnunk, amig az elitcsere folytan kialakul egy olyan tlizon-vizen 4t kormanyht
kutatonemzedék, amely szamara majd dmlenek a millidrdok minden szeszélyiik kielégitésére. Bar
gyanitom, hogy a szesz¢élylik nyoman nem az alapkutatasok fognak gyarapodni. Majd
rongyrazasra, blockbusterekre szorjak ki a pénzt. Lattunk mar ilyet.



Ami a Perlrott-kiallitasban egyértelmiien jo: hogy 1étrejott. Ha az életmii nincs is feldolgozva, ha
nem tudjuk is, hogy mit nem tudunk, ha a katalogus szovege kezdetleges is, a kiallitas mégis
bemutat 120 festményt és 40 grafikat, amelyeket szamos mizeumtol, magangyijtotol és galériatol
kolcsonoztek a szervezOk. Ugyanakkor még itt sem tartanank, ha az elmult években, évtizedekben
nem lettek volna tehetséges és sikeres magankezdeményezések, ha maganvagyonbdl és személyes
elkotelezettségb6l maganszemélyek nem gytjtotték, dokumentaltak volna a hivatalosan mell6zott
alkotok muveit.

Ebben Kieselbach Tamasnak kiemelkedo szerepe van. Mas galériasok, képkeresked6k mellett neki
koszonhet6 Perlrott életmiivének a felszinen tartasa, mint ahogy Scheiber Hugd, Perlmutter Izsdk,
Batthyany Gyula miivészetének koztudatba emelése, illetve a nedsok, a fauve-ok vagy Aba-Novdik
20-as évekbeli festészetének gytijtése, értékelése. Nem is szolva a szintén maganpénzbol
finanszirozott kiadvanyair6l, amelyek vizualisan és kézbe vehetéen dokumentaljak a magyar
festészet kozel szaz évének kiemelkedd teljesitményeit.

Ezzel nem is volna semmi baj, s6t az volna a természetes, ha a tarsadalom maga képes lenne
kulturalis igényeit finanszirozni. Ez azonban csak alom egy olyan tarsadalomban, ahol a
mindenkori hatalom abban érdekelt, hogy kiskorusagban és fiiggésben tartsa alattvaloit mind
anyagi, mind szellemi értelemben.

A kiallitas rendezéelve nem minden esetben attekinthetd. Az induld terem logikaja kettds. Részben
idérendben halad (az els6 képek a Ruhateregeték 1905. és a Cigdanyok a csiirben 1905. Abony,
Nagybanya), részben témacsoportokat mutat be (csendéletek, a htiszas évek elsé felének utazasai:
Wertheim am Main, Lécse, Drezda, Berlin, Pocsmegyer), az emeleten pedig az 1910-19 kozott
Kecskeméten, a miivésztelepen késziilt festmények, rajzok lathatok.

Az 1924-es hazakoltozéséig a fauvizmus, az expresszionizmus és a kubizmus jellemzi Perlrott
miiveit, Gauguin- és Cézanne-reminiszcenciakkal elegyitve.

Parizsi park 1905-8.



Fekvo akt 1907.

Fiird6z6 fiuk 1911.

Aktok szabadban 1907-9



Oszi utca Nagybanyan 1909 Verdfényes udvar nagybanyan 1908

Ziffer Sandor portréja 1908.

Vordoshaji né 1909. Kékes csendélet 1910



Onarckép szoborral 1910 koriil Csendélet 1914 Csendélet figurakkal 1920.

A Parizs-képek 1906-t6l a 30-as évek végéig elkisérik a palyéjat. Miiterme ablakdbdl a Notre Dame-ra
¢s a Szajnara latott. Ez a leggyakoribb motivuma képeinek.




Parizsi utca

Csendélet szoborral, hattérben Parizs 1912.



De egy korai budapesti képérol se feledkezziink meg:

Rakdczi ut, Budapest 1910.

A kecskeméti miivésztelepen az alapitastol, 1909-t61 tiz éven 4t minden évben dolgozott hosszabb,
rovidebb ideig. Ivanyi Griinwald Béla hivta, és ¢ lett a miivésztelep vezetd miivésze. Kecskeméti képei
¢letmiive kiemelkedd darabjai.



Kecskemeéti fotér 1913.



Kecskemét 1913.



Kecskemét, Kalvaria 1912



Kecskemét 1913.

A Parizsban toltott teleket gyakran Nagybanyan végigdolgozott nyarak kovették, bar a téli
Nagybanya is szerepel e korszak képein.
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Nagybanyai reformatus templom 1910. Nagybanya télen
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Nagybanya



Nagybanyai erd6 1924 Veresviz 1929.

Nagybanya 1932 Nagybanya 20-as évek

Az épiilet masik szarnyaban a f6ldszinten Perlrott utols6, Szentendréhez kapcsolodo évtizedének a
termése lathatd, az emeleten pedig kitor a kdosz. Elvileg itt kellene kovetkezniiik a 40-es, 50-es
évek alkotasainak. Es valoban itt lathato a halott Low Emanuelrdl 1944. julius 20-4n a pesti getto
sziikségkorhazaban késziilt megrazo rajz. Ezutan azonban a 20-as, 30-as évek tatrai, kassai,

drezdai, berlini, wertheimi képei keverednek az 1920-40-es évekbeli csendéletekkel, Gauguin-es
aktokkal, nyari Nagybanyaval, téli Parizzsal.



Majd néhany, valdban 50-es évekbeli kép, szentendrei t4j és szocredlra hajazd, de szépen
komponalt ipari taj kovetkezik az Ujlipotvaros és Angyalfold hataran a gazgyarral (4 vdros
peremén, Kiilvaros), tobb valtozatban. A Drava utcai miiteremlakéasa (korabban Mdrffyé, késdbb
Csernus Tibor¢) ablakabol épp erre, az akkor még nagyon is kiilvarosi tajra latott.



Hogy miért e zlirzavar, nem sikeriilt megfejteni. Tény azonban, hogy a kiallitas masodik fele kevés
valdban emlékezetes miivet sorakoztat fel. Taldn ez az oka az idérendbeli kapkodésnak.

Perlrottnak jelent6s kiéllitasa utoljara 1952-ben volt. Eletmiivérél ez az elsé nagyobb méretii tarlat.
Az alapkutatds hianyaban azonban azt sem tudjuk felmérni, hogy mennyire tekinthetd
reprezentativnak, illetve hianyosnak.

Perlrottot azért is lehetett jobban kifelejteni a kulturalis emlékezetb6l, mint a Nyolcakat, vagy az
aktivistakat, mert nem tartozott egy csoporthoz sem. A pesti iparrajz iskola utdn Kosztanal tanult
Abonyban, aki Nagybanyara iranyitotta. Harom évet toltott a nagybanyai szabad festdiskolaban
Ivanyi Griinwald Béla és Ferenczy Karoly iranyitasa alatt, de nem lett nagybanyai fest6. Tul
ontorvényl volt ahhoz, hogy ne a maga utjat jarja. Mesterei tehetségesnek tartottdk, Ferenczy
Périzsba kiildte, ahol szinte minden festdiskolat végiglatogatott.

Colarossi Akadémia 1907

Matisse allt hozza a legkozelebb, aki sokszor fogadta a miitermében, beszélgetett vele a képeirdl.
Kozel kertilt a fauve-okhoz, Picassohoz, és eljart a Steinek szalonjaba is.



Visszatérve Nagybanyara a nedsok alltak hozza a legkdzelebb, de nem csatlakozott a Nyolcakhoz.
Nem tudjuk, hogy mi okozta a tavolsagtartast, de tény, hogy Perlrott a kiallitasaikon nem vett részt,
¢s Nyergestjfalu helyett Kecskemétre ment, amikor miivésztelepet valasztott.

Kassakhoz sem csatlakozott, bar megvolt kozottik a személyes rokonszenv, és mindketten
dolgoztak Kecskeméten. Perlrott azonban hét évvel idésebb volt Kassaknal, a koriilotte gyiilekezo
fiatalok pedig még tavolabb alltak téle életkorban.

Parizsban 1906-ban Matisse kovetdje lett. A Salon d’Automne 1907-es tarlatan mar hét képével
szerepelt a fauve-ok termében. Ett6]l kezdve rendszeresen részt vett kiallitasokon. 1909-ben a
parizsi Galerie Weillben Metzingerrel és Derainnel rendezett kozos kiallitast, és még tovabbi
harom tarlata volt Parizsban (1908, 1909, 1912.). Késébb szamos kiallitasa volt Eurdpa kiilonb6z6
nagyvarosaiban (1920: Praga; 1921: Drezda; 1922, 1924, 1926: Hamburg; 1927: Ziirich stb.), és
itthon is. A KUT szinte minden kiallitasan részt vett, bar nem folyt bele a szervezeti és tarsasagi
¢letbe, mint ahogy késébb Szentendrén sem.

Ferenczy kozbenjarasara 1911-ben 6sztondijat kapott, igy két alkalommal Spanyolorszagban
dolgozott. Madridban, Toledoban és Sevillaban EI Greco festészetét tanulmanyozta Picasso és
Matisse tandcsara. Képei koncepcidja a fauve és Cézanne nyomdokain alakult ki. Cézanne
kompozicioi mogott pedig ott sejlett Greco.

A kubizmus gyokereit és értelmét is ekkor ragadta meg a maga szamara: ,,... Cézanne, Picasso,
Matisse megcsinaltak a vilag miivészeti forradalmat. Cézanne volt a teoretikus, aki felallitotta a
kompozicio kubisztikus elvét, és Picasso volt az, aki a tedridt praktikus térre helyezte dt. (...)
Szerintem a miivészet csak a kubizmuson és a képarchitektiiran keresztiil hozhat vj élményeket, uj
részleteket, mai vilaglatdast.”- vallja 1926-ban, és hozzateszi az akkor divatossa valo
neoklasszicizmusrol, hogy ,,4z igazi neoklasszikusok azok, akik keresztiilmentek azokon a
forradalmi etapokon, amelyek 1900-1915 kozott lejatszodtak és ezekben semmi nyom nem maradt
az akadémikus alapbol.”

A kompozicié mindvégig fontos eleme maradt festészetének, ahogy a szuggesztiv szinhasznalat is.

Harom kirdlyok imadasa 1914.  Krisztus haldla 1911. Ldcsei templombelsd 1921.



A 10-es évek végeén, 20-as évek elsd felében Perlrott a Felvidéken, illetve Németorszadgban,
Drezdéban, Berlinben, Szaszorszagban és tobb mas német varosban dolgozott. A képein jol lathato,
hogy a cézanne-i elveken, a kubizmuson és a fauve-os szinhasznalaton alapul6 festészete szamos
ponton rokon a német expresszionizmussal. A felvidéken, Drezdaban, Wertheim am Mainzban
késziilt képei tanuskodnak errol.

Wertheim am Main 1923

A Neue Sachlichkeithez is kozel keriilt. Ennek egyik legismertebb példaja a Kettds portré (En és a
feleségem), amelynek egy részlete a kiallitas plakatja. A kép Perlrott és felesége, Graber Margit
festond portréja, amelyen egyuttal egy harmadik miivész, Ferenczy Noémi is jelen van a hattérben
lathato faliszényegterv figurai révén.

Kettds arckép (En és a feleségem) 1925.

Kassak 1942-ben igy latja Perlrott palyajat: ,,Perlrott—Csaba nem halkan lirizalo lélek, darabos és
kemény egyeniség és ennek az ize érezheto képeiben is. Ha annakidején nem is volt a Nyolcak



csoportjanak tagja, egész munkdssagaval megis kozéjiik tartozonak szamit. Nagybanya hegyei, éles
levegdje, gomolygo ege érlelte bontakozo tehetségét. Ferenczy Karoly melldl indult el, bejarta a
fél vilagot és az alkoto francia szellemben gydkerezett legmélyebben. Matisse volt a mestere s az
Perlrott-Csaba képeire sok mindent lehetne mondani, de azt, hogy kénnyedek vagy iidék, semmi
esetre sem. Komoran lefogottak, vagy harsanon izzok.”

Mivészetének valoban ezek a koordinatai, bar kétségtelen, hogy hazakoltdzése utan, a 20-as évek
végére, a 30-as évek elejére csokken Ujat keresd laza. De sosem lagyul bele egy Marfty- vagy
Czobel-féle Ecole de Paris-konnyedségbe, dekorativitasba. Ezt kiilonosen jol demonstraljak
szentendrei képei, amelyek miivészetének tobb korszakaban jottek 1étre a 20-as évektdl halalaig.

Szentendrei domboldal

Szentendrei utca 1939



Szentendrei kert. 30-as évek
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Szentendrei domboldal 1943.



A fauve-izmus, az expresszionizmus, a kubizmus radikalizmusa, ha fokozatosan halvanyul is
mivészetében, mindvégig festészete alapja marad. Ahogy az a sajatossaga is, amelyet gy
fogalmazott meg, hogy miivészete ,,fermészetlatason alapszik”. Ilyen értelemben ,,naturalista”, de
nem a felszint akarta megragadni, hanem a struktirak foglalkoztattak. De ahogy Hevesy Ivan 1922-
ben fogalmaz: ,,Perlrott Csaba pikturdajaban, bar a f6cél (...) a konstrudlds,(...) a konstruktivitast
a festoisegen beliil akarja megvalositani.”

Es valoban ez miivészetfelfogasanak 1ényege és egyben hatéra is. Németorszagi tartozkodéasa
idején ellatogatott Paul Klee miitermébe, de a latottak hidegen hagytak. Az absztrakt festészet nem
vonzotta, a dada és a sziirrealizmus sem. Eletm{ive mégis tobb kortarsanal kise bb torést szenvedett
a 20-as ¢évek masodik felétdl, talan azért, mert felfogasa a ,,szEép”-16l és a festészetrdl sosem tért
vissza a fauve és a kubizmus el6tti izléshez.

Appendix

MET és a magyar kubistak. Mikozben egy magyar kutatd, az alapkutatasok hianyaban probalja
meg Osszeszedni a 20. szazad eleji parizsi miivészeti forradalom magyar vonatkozasait, az eléadast
fogadod intézmény, a Metropolitan Museum honlapjan elfelejtett vagy csupan névrél ismert magyar
képzémiivészek grafikait tarolo oldalakra talal.

Késmarky Arpad: Golgota, 1913.
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Cséaky Jozsef: Kubista fej 1913.



Ezek a grafikdk az 1914-es amerikai vandor-kiallitasrol valok, amely a magyar, a cseh és az osztrak
modern grafika alkotdsait mutatta be az Egyesiilt Allamokban még Ferenc Jozsef arcképével
diszitve, az Osztrak-Magyar Monarchia égisze alatt. Martin Birnbaum ajandékozta dket a
muzeumnak, aki maga is Magyarorszagrol szarmazott, gyiijtd, galérista és szakiro volt, a tarlat
amerikai foszervezdje. Barki megjegyzi, anekdotazo kedvétdl hajtva, hogy Birbaum azért volt
kitiltva Steinékt6l, mert Picasso képeit dsszekeverte Cézanne-éval.

Bar inkabb annak a lehangol6 ténynek a megallapitasa volna helyénvald, hogy a magyar kubizmus
torténetének feldolgozasa ma még ott sem tart, ahol évtizedekkel ezelétt a magyar fauve-ok
kutatasa. Holott a 10-es évek els6 felében Parizsban mar egy jelent6s és onallo magyar kubista
festocsoport volt kialakuloban.

Koédoédy Elemér és Ferentzy Marta. A MET honlapjan talalt grafikak kozott itt van mindjart egy
Korédy-mii. O volt az a festd, akit Apollinaire a tarlatrol szol6 irasaban figyelemre méltonak talalt,
Chagall-lal és mas tehetséges ifjakkal egy sorban emlitett. Ferentzy Madrta, Korody felesége,
Nagybanyan Réti Istvan tanitvanya volt, majd Parizsban tanult, a Matisse Iskolat 1atogatta, és tobb
képpel is szerepelt a Salon des Indépendants 1911-es, 12-es és 13-as tarlatan. Képeit csupan a
sajtoban emlitett cimiik alapjan ismerjiik. Palyajuk 1918-ban tragikus véget ért, Spanyolnathdban
haltak meg. (2007-ben felbukkant egy aukcion egy kép, Férfi vords zubbonyban, M. de Ferentzy
szignoval)

Csaky Jozsef. Egy masik grafika a MET honlapjarol Csdky Jozsefé, aki szobraszként jelentds
sikereket ért el Franciaorszagban, bar kés6bb a miikereskeddk és lakberendezok izlésének foglya
lett, és oevre-je fokozatosan veszitett mivészi salyabol. Eletmiivét a francidk alaposan
feldolgoztak. Itthon a sziik szakman tdl alig hallott rdla valaki.

Késmarky Arpad. A harmadik Késmdrky Arpddé. O is egyike azoknak a balsorsii miivészeknek,
aki az els6 vilaghaborut francia internalotaborban toltotte. Késmarky a kiszabadulasa utan mar nem
tudott visszatalalni a sikeres alkoté munkahoz.

Galimberti Sandor és Dénes Valéria. Es akik nem szerepelnek a MET honlapjan, de a kubizmus
torténetét feldolgozo monografiaban helyt kaphatnanak: Galimberti Sdndor és Dénes Valéria. Az
0 palyajuk, Perlrotthoz hasonldan a fauves és a kubizmus taldlkozasarél szo6l. Dénes Valéria a
Matisse Iskola latogatdja volt. Mindketten Parizsban éltek és alkottak, Kassdk koréhez, az
aktivistakhoz csatlakoztak. Az elsé vilaghabora kitorése tragikus végét jelentette életilknek. Az
internalas eldl Belgiumba és Hollandiaba menekiiltek, majd hazatértek Magyarorszagra. Dénes
Valéria tiiddgyulladast kapott és meghalt, Galimberti Sandor pedig a Miicsarnok mogott egy padon
kétségbeesésében dngyilkos lett. 1918-ban Kassak Lajos rendezett a miiveikbdl emlékkiallitast.

Szobotka Imre. A rendkiviil tehetséges Szobotka Imre, aki a kubizmus mesterképz6jében, a La
Palette akadémian tanult, 1913 tavaszan mar kiallithatott a Salon des Indépendants kubista
termében. A habort végén, 6t év internalas utan hazatért Magyarorszagra, ahol a tisztes és
termékeny elsziirkiilés lett az osztalyrésze. A masodik vilaghdbora elétt késziilt képei nagyrészt
elvesztek, elpusztultak. Eletmiive feldolgozasa a magyar kubizmus torténetével egyiitt tiirelmesen
var a sorara.

Réth Alfréd. Réth Alfrédrol pedig le kell mondania a magyar miivészettorténetnek. Sikeres €s
elismert, Eurdpa-szerte szamon tartott francia festd lett. Mar 1913-ban széles korben ismert kubista



festd, akinek 80 képet felvonultato kiallitasa nyilt Berlinben. Ot is internaltak az elsé vilaghabort
idején, de kiszabadulasa utan Parizsban folytatta miivészi palyajat. A 30-as években megajult a
mivészete, az absztrakt festészet, az alternativ anyagok hasznalata, a térbeli miivek és panndk
jellemzik 0j korszakat. Eletmiivét a franciak feldolgoztak, szamon tartjak.



