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wMinden Coke azonos és minden Coke jo. Liz Taylor tudja, az elndék is tudja, a tréger is tudja,
és ezt te is tudod.” (Andy Warhol)
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Kiallit6 miivészek: Altorjai Sandor (HU), Altorjay Gabor (HU), Bak Imre (HU), Juraj
Bartusz (CS-SK), Birkas Akos (HU), Peter Blake (GB), Boris Bu¢an (YU-HR), Csutoros
Sandor (HU), Radomir Damnjan Damnjanovi¢ (YU-BIH), Allan D’Arcangelo (USA), Jim
Dine (USA), Stano Filko (SK), Vera Fischer (YU-HR), Galantai Gyorgy (HU), Tomislav
Gotovac (YU-HR), Gulyas Gyula (HU), Gyémant Laszlé (HU), Raymond Hains (F), Richard
Hamilton (GB), Al Hansen (USA), David Hockney (GB), Hopp-Halasz Karoly (HU), Robert
Indiana (USA), Sanja Ivekovi¢ (YU-HR), Zmago Jeraj (YU-SLO), Boris Jesih (YU-SLO),
Jasper Johns (USA), Drago$ Kalaji¢ (YU-SRB), Keserii Ilona (HU), Kismanyoki Karoly
(HU), Béla Kolarova (CS-CZ), Julius Koller (CS-SK), Konkoly Gyula (HU), Korniss Dezs6
(HU), Nikola Koydl (YU-HR), Korésényi Tamas (HU), Natalia LL (PL), Lakner Laszlo (HU-
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D), Jean-Jacques Lebel (F), Roy Lichtenstein (USA), Richard Lindner (D-USA), Janez Logar
(YU-SLO), Juraj Meli§ (CS-SK), Alex Mlynar¢ik (CS-SK), Claes Oldenburg (USA), Dusan
Otasevi¢ (YU-SRB), Paizs Laszlé (HU), Nesa Paripovi¢ (YU-SRB), Misa Pengov (YU-SLO),
Pinczehelyi Sandor (HU), Marko Poga¢nik (YU-SLO), Robert Rauschenberg (USA), Mimmo
Rotella (1), Rudolf Sikora (CS-SK), Siskov Ludmil (HU), Leonid Sejka (YU-SRB), Szenes
Zsuzsa (HU), Szentjoby Tamas (HU), Joe Tilson (GB), Tét Endre (HU-D), Milena Usenik
(YU-SLO), Vilt Tibor (HU), Wolf Vostell (D), Andy Warhol (USA), Tom Wesselmann (USA),
Jurry Zielinski (PL), Jana Zelibska (CS-SK)

Aachen, Koln és Bécs utan Budapesten nyilt meg a pop art korszakanak miivészetét bemutato
kiallitas, kiegésziilve a 60-as, 70-es évek kelet-kozép-eurdpai alkotdinak miiveivel. A kidllitas cime
is boviilt: Ludwig Goes Pop + The East Side Story.

A tarlat ezzel a kettds fokusszal lehetdvé teszi, hogy egyrészt bemutassa a pop art amerikai (és
nyugat-eurdpai) alkotoinak miiveit, masrészt, hogy elhelyezze ebben a kontextusban a korszak
kelet-kdzép-eurdpai, a pop arttal rokonithatd térekvéseit.

A kidllitas amerikai és nyugat-eurdpai anyaga a Ludwig Muzeumok gytijteményeibdl allt 6ssze, az
alapitok ugyanis a 60-as évektdl kezdve elkotelezett vasarloi voltak az iranyzat miialkotasainak.
Ez a tény részben a tarlat korlatait is kijeloli. Ugyanis a pop art kezdeteinek torténetében oly fontos
szerepet jatszo brit alkotok korai miivei (40-es évek vége, 50-es évek eleje), még jelzésszeriien
sincsenek jelen.

A pop(ular) art eldszor Nagy-Britannidban jelent meg, és a dadaizmusbol, az absztrakt
expresszionizmusbdl és a sziirrealizmusbol épitkezett. Nagy hatasu, korszakot meghatarozé
stilussa mégis az 50-es, 60-as évek forduldjan lett Amerikédban, ahol a joléti és fogyasztoi
tarsadalom eldszor valt nagy tomegek ¢€letét meghatarozo valosagga. A koézéposztalyosodas, az
alacsony munkanélkiiliség, a kiépiild autopalyak, a kedvezd hitelekkel elérhetd autdk, csaladi
hazak, az olcsé tomegcikkek a ruhazkodastol a haztartasi gépekig 0j €letmindséget teremtett az
amerikaiak tomegeinek.

A tomegtermelés és a tomegfogyasztas atalakitotta a targyi vildgot, a dizajnt, a hirdetések,
plakatok, kirakatok képi nyelvét. Harsany, szines, azonnal felfoghat6 vizualis iizenetek hivtak fel
a figyelmet az arucikkekre. A fogyasztas valt a gazdasag motorjava.

A 20-as, 30-as évek vilagvalsaga, majd a vilaghabora utan a béke, a gazdasagi boom, a biztosabb
megélhetés, a tobb szabadidé megndvelte a szorakozas iranti igényt is. A filmek, musicalek, a
televizid, a sztarok, a rock and roll, a popzene szdzmillidk €letét alakitotta at, toltotte ki. A korszak
Uj vizualis milvészete a tomegkultira harsany nyelvén kezdett beszélni, elvetette az absztrakciot, a
lathato valdsagra dsszpontositott, €s ezt a nyelvet bevitte a miivészet ,,szentélyei”-be, a galéridkba
IS.

Andy Warhol, a pop art emblematikus alakja, annal is konnyebben tehette ezt, mert maga is jol
képzett és sikeres reklamgrafikus volt, és nem is keveset keresett e tevékenységével. A pop-
életérzés 1ényegét is pontosan fogalmazta meg ,,Minden Coke azonos és minden Coke jo. Liz
Taylor tudja, az elnok is tudja, a tréoger is tudja, és ezt te is tudod.” (Andy Warhol).



Az uj ¢letstilus, gondolkodas, izlés ugyan korant sem tiintette el a tarsadalmi kiilonbségeket, de
szamos vonatkozasban csOkkentette azokat. Nemcsak ugyanazt a kolat ittak szegények és
gazdagok, de ugyanazokat a filmeket nézték, ugyanazokért a sztarokért rajongtak, ugyanazt a zenét
hallgattak, s6t az utcai ruhdzatuk is hasonld volt. Kétségtelen, hogy erre nem sok példa akadt a
torténelemben, hacsak nem a fels6bb osztalyok megsemmisitését kdvetéen. De ami azutan
kovetkezett ezekben a tarsadalmakban, az egyenldség volt a nélkiilozésben (kivéve persze ,,a még
egyenlébbek”-et).

A pop art ennek a fogyasztoi bdségnek a kdzegében sziiletett, és arra torekedett, hogy megsziintesse
a szakadékot a tomegkultara €s a magas kultura kozott.

Az amerikai pop art els6 nagy nemzedéke nem politizalt, leképezett, megjelenitett. Olyan
eszkozoket hasznalt, mint a reklamok, kirakatok, arucikkek, képregények: harsdny szineket,
frontalis abrazolast, szitanyomatot, szerialitast. Ahogy Roy Lichtenstein irja a hatvanas évek
elején: ,,Ami nekem igazdn tetszik a jelenlegi kereskedelmi célu miivészetbol, az az erd,
az oszinte agresszivitds, a lerohands, amiket ebben az uj, indusztrializdlt tarsadalmunkban a
reklamok hordoznak.”

Elfelejtjiik, hogy ez a miivészetfelfogds nem 11j. Az avantgard irdnyzatok tobbsége mar a 20. szdzad
els6 évtizedeiben szakitott a miivészet exkluzivitasaval, tomegmiivészetet akart teremteni. A dada
atértelmezte a hatarvonalat miivészet ¢és valosag, exkluziv és hétkoznapi kozott. A
konstruktivizmus olyan terekben, varosokban, épiiletekben gondolkodott, amely modern
lakokornyezetet teremt mindenki szamara, az aj targyiassag (Neue Sachlichkeit) minden
metafizikat, romantizalast szamiizott miivészetfelfogasabol.

A Bauhaus William Morris Arts and Craft koncepcidjat az avantgard miivészetszemléletére
alapozva tjitotta meg, Kandinszkij, Moholy Nagy, Klee, Mondrian, Doesburg, az absztrakt
expresszionizmus, a Neue Sachlichkeit és a konstruktivizmus stilusaban hozott 1étre 6sszmiivészetet
a haz épitészeti stilusatol a belsGépitészetig, a butorok, berendezési és hasznalati targyak diz4jnjaig,

Az avantgard, ellentétben a pop arttal nem meritett a kommersz formavilagabol, épp ellenkezdleg,
az avantgard hatott a reklamra, a dizajnra. A tizes évek végétol a plakatok, reklamok, hirdetések,
ipari formatervezés Eurdpa szerte az avantgard hatdsat mutatja.

Azok a miivészettorténészek, kritikusok, akik vagy a konzumtarsadalom apologétdinak tekintik a
pop art els6 nemzedékét, vagy mentegetik Oket e vaddal szemben, a korszak jellemzdinek
regisztralasanal fontosabbnak tartjak pozicionalasukat rendszerkritikus értelmiségiként. A jobb és
baloldali elfogultsag egyarant zsakutca. A tény ugyanis az, hogy a 2. vilaghdbori utan, de
kiilonosen a mccarthyzmus vége és 68 kozott Amerika, és vele egyiitt a kapitalizmus a fénykorat
élte. A fogyasztoi tarsadalom okozta euforia, a jOlét, a szines, mozgalmas élet széles néprétegeket
ragadott magéval. Ez volt a pop art kiteljesedésének idészaka. Kér erre az iddszakra ravetiteni a
vietnami haborit kovetd kidbrandulast.

Es itt térjiink vissza egy pillanatra a kiallitason elhanyagolt kezdetekre. Arrol, hogy a habortiban
szétrombolt, €hezd, még a Marshall-terv diiborgése el6tti Europa hogyan latta Amerikat, el0szor a



brit pop art alapitoi tudositanak. Legpregnansabban Eduardo Paolozzi, aki az Eur6paban szolgald
amerikai katondk magazinjainak latvanyvilagatol megérintve készitette kollazsait:

Eduardo Paolozzi: Real Gold (1949.)

A Real Gold egy dobozos sérmarka, amely a kép jobboldalan, az aut6 fo616tt lathatd, a mi cimeként
az 0j korszak, az 0j életforma regisztralasaként is értelmezhetd, ha tetszik, egyszerre ironikusan,
hitetlenkedve és vagyakozva.

A Meet the People c. alkotasa mar szinte mindent tud arrdl, ami majd tiz-tizendt év mulva az
amerikai pop art f6bb motivumai lesznek a konzervdobozt6l a Micky egérig, a tokéletes frizuraju
holgytdl az arubdségig:



Eduardo Paolozzi: Meet the people 1948.

Vessiink egy pillantast Paolozzi egy harmadik, a negyvenes évek végén késziilt képére is, az It’s a
Psychological Fact Pleasure Helps your Disposition 1948. (,,Pszicholdgiai tény, hogy az 6rom
(élvezet) javitja a kozérzetedet”). Ez a kép ugyanis latvannya teszi a két vilag kozotti kiilonbséget:
milyen a fogyasztoi, a joléti tarsadalom bekdszonte el6tti és utani élet egy haziasszony
szemszOogébol.
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Eduardo Paolozzi: It’s a Psychological Fact Pleasure Helps your Disposition -1948.

Paolozzi képei emlékeztethetnek mindenkit arra, hogy mennyire anakronisztikus visszavetiteni a
fogyasztoi tarsadalom elutasitasat arra az id0szakra, amikor a pop art kialakult. Jo1 emlékszem,
hogy 56-ban Amerikaba emigralt rokonom egy fényképet kiildott haza 58-ban, bizonyitandd, hogy
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milyen hazias. A foton egy tanyért torolget. Ami sziven iitott, az a konyha volt. Epp ugy nézett ki,
mint Paolozzi képének felsd részén. Scifi volt a szemiinkben.

1968 utan persze 10j korszak kezdddott, amely mar nem tette lehetévé a reflektalatlan
racsodalkozast a fogyasztoi tarsadalomra. Kivéve persze a vasfiiggony mogott, ahol az emberek
hitetlenkedve nézték, mi bajuk van ezeknek odaat jo dolgukban. A kelet-kozép-eurdpai lazadasok
Berlinben, Budapesten, Varsoban, Pragéban a szovjet rendszer ellen tortek ki, ahol a foglyul ejtett
népek a politikai elnyomas mellett még a hianygazdasagtol is szenvedtek. A nyugati baloldal
ekdzben az orosz diktatiraval rokonszenvezett, az amerikai imperializmust gyiilolte, és elfogadta
még a magyar forradalom véres leverését is. No, mar a pragai tavasz eltiprasa €s a Jaruzelski-féle
sziikségallapot nekik is sok volt.

crer

hogy ne latott volna a csillogé felszin mogé. A tobzodas az 01j latvanyvilagban, életformaban nem
jelentette azt, hogy nem éltek a parddia vagy az ironia eszkozével, csak ezt nem a groteszk
modszereivel tették, hanem gyakran a tokéletesség tilhajtasaval, a pompazatos targyak kérészéleti
dicsdségének €s pusztuldsdnak bemutatasaval.

Tom Wesselmann Tdjkép IV. (1965) c. festménye jo példa a tokéletességet hazudo reklamok képi
vilaganak latszolag elfogadd, valdjaban ironikus megidézésére.

Tom Wesselmann: Tdjkép IV. (1965)

Mar a cim is ironikus. A tjképnek nevezett tér nagy részét egy személyauto tolti ki. A természet
csupan tavoli hattér. Az élvezet maga az autdzas. A képen minden éppen annyira miivi, mint egy
magazin reklamjain. Az aut6 szinte lebeg a mennyei kékben. Az ég is kék, a viz is kék, az 0t is kék,
mintha az autdban iil6k a mennyei boldogsagban usznank. A jacht nagysagu kocsi szinte szall. A
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nd fiatal, babaarct, szoke, kékszemii €s piros ajku, fiirtjeit a sz¢&l sem borzolja. Mi lehetne ennél
tokéletesebb?

fme, elég kissé talhajtani a tokéletességet, hogy lathato legyen a hazugsag, a giccs, akar egy
turistakat csalogato képeslapon.

Az elfogadas és az ironia hatara gyakran 6sszemosodik. Andy Warhol a fényképszerti hiiséggel
megalkotott konzervdobozaival vajon az 0j valdsag, a célszerliség esztétikdja elbtt tiszteleg
csupan? Vallja vagy imitalja, hogy miive csak annyira egyedi, mint egy konzervdoboz dizajnja?
Az 1962-es sorozat 32 darabbdl all négy sorba rendezve, soronként nyolc képpel. A Campbell-
levesek ekkor 32 féle izesitésben voltak kaphatok. Az egyes dobozok képei szitanyomattal
késziiltek, és csupan az izesitést feltiintetd szovegben kiillonboztek egymastol. Egyes kritikusok a
,megemelést” érzékelik benne, és modern ikonosztaznak latjak Warhol miivét, ahol a képek épp
ugy frontalisan helyezkednek el, és alkotnak sorozatot, ahogy a pravoszlav és a gordg katolikus
templomokban.
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A megallapitas nem egészen alaptalan, Warhol ugyanis gorog katolikus csaladban nétt fel. A
gorog katolikusok foként Kelet- és Kelet-K6zép-Eurdpaban Romahoz tartoztak, bar ritusuk bizanci
volt, szertartdsaik nyelve pedig 6egyhazi szlav. Templomaikban ikonok és ikonosztdzok allnak,
mint az ortodox egyhdzakban. Pittsburgben és a keleti part kzépso részén, ahol Warhol sziiletett,
mar a 19. szdzad végén tobb mint kétszdzezer gordg katolikus ¢€lt szamos templommal,
egyhazkozosséggel.

A Campbell-dobozok volt Warhol elsé miive, amellyel bejutott a galériak exkluziv vilagaba. Ett6l
fogva miivészként, nem reklamgrafikusként tartottak szamon. Ez Roy Lichtensteinnek a
képregények stilusat idéz6 miiveivel mar hamarabb sikertilt.

Az 50-es, 60-as évek amerikai valosagabol a sztarkultusz is fontos szerepet kapott a pop
mivészetben. Igy lettek mitialkotasok, szerialis szitanyomatok témai Marilyn Monroe, Liz
Taylor, Elvis Presley, John Lennon, Mick Jagger, a Beatles és mas sztarok.



A kiallitas bemutatja a pop art emblematikus miivészeinek (Jasper Johns, Roy Lichtenstein,
Claes Oldenburg, Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Tom Wesselmann, stb.) ikonikus
miveit, de a kevésbé ismert kivalo alkotokét is, mint Allan D’Arcangelo vagy Richard Lindner,

valamint az iranyzat eurdpai képviseldinek (Peter Blake, Richard Hamilton, David Hockney,
Mimmo Rotella) munkait is.



Roy Lichtenstein leghiresebb miivei a képregények stilusaban késziiltek, vastag kontarokkal,
keverés nélkiili alapszinekkel, vastag betlis feliratokkal és buborékokba irt szovegekkel.

I PRESSED THE FIREJE I
CONTROL .. AND l
AHEAD OF ME
ROCKETS BLAZE]
THROUGH THE |

Az olcs6 nyomatokra jellemzd raszterpontokat felnagyitja. Ezzel is jelzi az dbrazolasmod idézet
voltat. Az ironikus felhangot nyomatékositja, hogy a pontok a szobrain is megjelennek.

Fej kék rnyékkal (1965.)

Vickyt és M—Maybe-t, két képregényhdsét mindenki ismeri. Sokak szerint olyan hiresek, mint
Mona Lisa (amelyet Warhol tobb izben popositott).
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VICKI/ 11 THO!

Roy Lichtenstein: Vicky és M-Maybe

A konzumtarsadalom latvanyvilaganak adaptalasa sokféle a pop art elsé6 nemzedékének miiveiben.
Claes Oldenburg barmilyen anyagbdl, kidobnivald hulladékbol alkot mindennapi, banalis
hasznalati targyainkra, élelmiszereinkre emlékeztetd mutargyakat, orids hamburgert, kolbaszt,
fagylaltot. Piedesztalra (vagy oltarra) allitia a Konyhai siitét, amelyet megpakol ételre
megszolalasig hasonlitd ,,szobrok-kal. A milivészi gesztus, amellyel értékpreferencidinkat kezeli
egyszerre hlivosen regisztralo, ironikus, humoros.
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Oldenburg: Tiizhely Két Cheesburger
Mivé lesznek a nagy bdséggel rank zuduld targyak? Egy oriasira méretezett panoptikum
(szemétdomb, Ocskapiac) formajaban mutatja be Oldenburg ezek gyors és groteszk
metamorfozisat, az elhasznalt tomegtargyak sorsat. Tulméretezett installacidja az Egérmuzeum,

amely 385 targyat halmoz fel egy sotét labirintusban, a dada ethosza nélkiil, a foloslegesség
felmutatasanak humoraval és rejtett lirajaval.

J

CLAES OLDENBURG / MOUSE MUSEUM

Az Egérmuzeum bejarata és alaprajza
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A harmadik emeletrdl lepillantva lathatd, hogy a labirintus valéjaban Miki Mouse alaku, €s azt
sugallja, hogy kényszeres tdrgyhalmozok vagyunk, mint az egerek vagy a hangydk. Mindent
behurcolunk a lakhelyiinkre.

Egérmuzeum feliilnézetbdl és beliilrol

Oldenburg, mig rajtunk ironizal, szivesen szolgaltat elégtételt targyainknak. Koztéri alkotasait
biztositotl, ruhacsiptetd, fagylalt, 4s6, harapofogd, csavarhuzd, csdkany vagy almacsutka alakura
formalja:
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A tomegcikkek fogyasztdsa azonban nem csupan targyi vildgunkra terjed ki, hanem maga ala gytiri
a t4jékozodas - tajékoztatas teriiletét is. Nem véletlen, hogy szamos milalkotds a tomegmédia, a
bulvarsajté manipulativ és bombasztikus eszkozeit idézi, azokra reflektal.

llyen Andy Warhol Haldl és katasztrofik sorozata. A 129 haldlos dldozat cimi miivén egy
bulvarlap monumentalisra nagyitott cimlapja lathato, amely egy repiil6gép-szerencsétlenségrol ad
hirt olyan bombasztikusan, hogy az garantalja a lap eladasat minél nagyobb példanyszamban. (A
megbizhato tajékoztatas irdnti igényt nem ezek a lapok elégitik ki.) Hasonl6 témat abrazol a Zold
autdbaleset, és némileg absztraktabb formaban a Narancssdrga autobaleset is.
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Andy Warhol: 129 halalos aldozat 1962. Warhol: Narancssarga autobaleset 1963.

A kétezres évek elejéig kellett varni, hogy a miivészetkritika raébredjen, Andy Warhol életmiive
nem egyszeriien a konzumtarsadalom reklamjain €l6skddd parazitamiivész (We don’t steal, we
transfer ”), hanem szinte enciklopédikus leképezése koranak a gomba alakti atomfelh6tol az egy és
kétdollarosig, Jacky Kennedytdl a déli allamok néger-lincseléseiig, Che Guevaratol Mao Ce-
tungig. Ami pedig a ,,lopast” illeti, a megujuldsnak gyakran vannak kiilsé forrdsai. Ki allitana,
hogy Picasso vagy Matisse lopott, mert inspiraléan hatott rajuk az afrikai torzsi miivészet.

A kiallitas megteremti a lehetdségét annak, hogy 6sszehasonlitsuk a pop art korszakaban sziiletett
nyugati ¢és kelet-k6zép-eurdpai milalkotasokat. A tematikus termek, szekciok modot adnak erre az
Osszevetésre. A témak hol koézmapiak (Csak férfiaknak, A szerelem terme, Katasztrofik,
Asztronauta, Ipari termékek), hol metaforikusak (Fiist, Munkas, Besorolt emberek, Tdrgyak
szamlaldsa), hol alluziok, idézetek (Picasso gyézelme, Rozsaszal, 1968, Satisfaction, Ugarragu),
hol miifajok (Objektek), de nem tudomanyosan rendszerezok, inkabb intuitivak. Ez arra utal, hogy
maga a kutatas is az elején tart.

Ami alapvet6 kiilonbség a két térség kozott, hogy a kelet-kdzép-eurdpai miivek nem a fogyasztoi
tarsadalom kozegében sziilettek, az Oket koriilvevd valosag ellen lazadtak, egy ellenkultira
szerepl6i voltak. Nem mutatkozhattak meg nemzetkozi szintéren, s6t tobbnyire otthon is a tiltott
vagy az alig tlirt alkotok voltak, igy természetes, hogy miiveiknek mindig volt politikai {izenetiik
is. A miivészet mibenlétének, eszkozeinek ujrafogalmazasdban a pop artnak is volt szamukra (mas
iranyzatok mellett) inspirald hatasa. Igy ebben a nemzetkozi kontextusban a szinkronitast és
aszinkronitast egyarant regisztralhatjuk.

A volt Jugoszlavia teriiletérdl is szamos muialkotast lathatunk a tarlaton, akiket nem vélasztott el

vasfiiggdny a Nyugattol, de lengyel, cseh, szlovak (akkor még csehszlovak) és magyar miivészek
alkotasai is nagy szammal jelen vannak. A hazaiak koziil az Iparterv név alatt miikodd csoport
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meghataroz6 alakjai, Konkoly Gyula, Bak Imre, Téth Endre, Keserii Ilona, Lakner Laszlé
tobb miivel is szerepelnek, de olyan kivalé miivészek alkotasai is helyet kaptak, mint Birkas Akos,
Korniss Dezs6, Gyémant Laszlo, Hopp-Halasz Laszld, Pinczehelyi Sandor, Galantai Gyorgy,
Szentjoby Tamas.

A keleti és a nyugati miivek kozotti virtualis parbeszéd kézzelfoghatd példaja Joe Tilson fzlelés
(1968-1969) cimii, hatalmas ndi ajkat abrazolé munkaja, amellyel szemben a lengyel konceptualis
mivészet kiemelked6 alakja, Natalia LL Fogyasztoi miivészet (1975) cimii sorozata all.

KAl HROME
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Joe Tilson: Izlelés 1968-69. Natalia LL: Fogyasztoi mlivészet
c. sorozatbol (1975)

Tilson munkaja felidézi Marylin Monroe arcképét, érzéki ikonografiajat, magat a balvanyt,
egyuttal az erotikat is megjeleniti. Vele szemben a lengyel konceptualis miivész, Natalia LL
provokativ modon egy banant izlelgetd fiatal lany fot6ibol rakja Ossze képét (1975), amely
egyszerre utal a szexualitasra és a kulinaris vagyakra. Koztudott, hogy a szocialista
hidnygazdasagban elérhetetlen volt a banan, de a kép egyuttal utalas Warhol bananos képeire is.
Keserii Ilona Forma 3. 1969. c. képe pedig egy vaginakompozicid, ¢s amely még a fentieknél is
direktebben rimel Tilson munkajara. Julius Koller Tulajdonképpen megjegyzés 2. (Anti-kép) C.
mive (1968) pedig mintha éppen az ellentéteként lenne értelmezhetd. EQy ndalakot latunk egy
szolid, hideg szinezésii viragdzon kdzepén (utalas talan a ,,flower power”-re, a hippi mozgalomra),
a mosolya, a nyitott szaja mégis hasonloan kihivo.

A nyugati és keleti miivek 1épnek parbeszédbe A szerelem terme cimi tematikus egységben is. Itt

lathaté Stano Filko agyinstallacioja a gumimatraccal. Mellette Mimmo Rotella
Godard Kifulladasig cimt filmjének egy jelenetére emlékeztet6 alkotasaval a képerny6n.
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Rotella: A képernyd (1965) Belmondo-Seberg a Kifulladasig ¢ filmben

A kozelben fiigg Milena Usenik két képe, a Vonalkontraszt 1975. és a Rész és egész 1971.
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Par 1épésnyire pedig Keserii llona egyik leginkabb pop artnak nevezheté munkaja, a Par (1967)
lathato, amely Ringo Starr és Julie Christie elképzelt agyjelenetét jeleniti meg. A képen az
arcokat kollazsszer(i Gjsagpapir-ragasztas helyettesiti (Julie Christie, és Ringo Starr ujsagbol
kivagott arcképe). A vegyes technikat a képre ragasztott miivirigok nyomatékositjak. A figurakat
feliilnézetbdl latjuk, igy elsé pillantasra 4116 alakoknak tiinnek, mint Addm és Eva az Edenkertben.
A hattér egy agy feliilnézetbdl.
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Keserti Ilona: Par (1967)
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A mindennapi ¢letet és a kornyezetiink targyi vilagat olyan alkotdsok idézik meg, mint a mar
emlitett Claes Oldenburg Néi fehérnemiis pult és Tiizhely cimii installacioi. Veliik kontrasztban
all Leonid Sejka miive, amely egy szelet kenyeret emel miialkotassa, és Korniss Dezsé Miska
kancsoja. Jol érzékelhetd, hogy életmddban, a mindennapi élet targyi vilagaban a két vilag milyen
tavol allt egymastol.

A kiilonbség abban is megragadhato, hogy a nyugati pop art miivészei tobbnyire megmaradnak a
pop keretek kozott, a kelet-kozép-europai régid alkotdi szamos neoavantgard és posztmodern
iranyzat tanulsagait is hasznositottak.

A magyar kiallitok koziil kétségkiviil a hetvenes évek 6ta Németorszadgban ¢16 Lakner Laszlo van
jelen legmarkansabban a tarlaton kozel hasz alkotassal. Emblematikus miivei, mint a Danae vagy
a Metamorfozis, a kiallitds fontos darabjai, de olyan, ritkdn latott, kdzvetlen politikai utalasokat
tartalmaz6 munkai is megtekinthet6k, mint az 1956-os eseményekre reflektaldo Forradalmarok
kivégzése (1965) vagy a Halottak az utcan (1964).

Lakner Laszlo: Forradalmarok kivégzése 1965. Halottak az utcan (1964)

Lakner korai festészetére Robert Rauschenberg volt nagy hatassal. Rembrandt festészete is
komolyan foglakoztatta. Ez jol latszik munkainak sulyos, tomér anyagisagan. De palyaja
kiilonb6z6é szakaszaiban hatottak rd a sziirrealizmuson tul a neoavantgard és posztmodern
iranyzatok, a konceptualizmus, a hiperrealizmus, az informel, az art brut és a kalligrafikus absztrakt
is. A rézsa, a sz4j, a betli, a szdm ismert motivumai Lakner képeinek. Szamos technikat alkalmaz
a tustol a szépian at a temperaig €s az olajig, az asszamblazs, a rajz, a selyempapir is az
eszkoztarahoz tartozik, ahogy a figuralis és az absztrakt dbrazolas is része miivészetének.

Rauschenberg az 1964-es Velencei Biennalén mutatkozott be Eurdpaban, és lett az els6 amerikai
festd, aki a kiilfoldi mlivész nagydijat elnyerte. A Ludwig-gylijteményben nincs sok képe, mert
latvanyvildga tavol esik a pop art legismertebb kiilséségeitdl. Alkotdéi modszere, latdsmaddja,
stilusa, anyaghasznalata dsszetett. A neodada, az absztrakt expresszionizmus, a neoavantgard és a
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posztmodern szamos eleme van jelen miveiben. Kompozicioi is 0sszetettek, a kollazs, a ,,talalt
targyak”, kiilonbozo anyagok, utcai szemét, ujsagok fotoi alkotjak képei feliiletét.

Robert Rauschonbenrg - Aetroactive 77,
Collection of $he Museurn o
Contunporary Art,Chicaga

Rauschenberg: Sovény (1964) Retroaktiv II. (1963) Agy (1955)

Rauschenberg: Estate 1963

Az Agy (1955) kompozicioja kiilsnosen érdekes, mert egyszerre installacio, szobor, festmény és
montazs.
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Visszatérve Lakner miiveire, a Rauschenberg inspiracion tal a magyar avantgard miivészet
szamos sajatossaga megfigyelhetd alkotasain. a sotét, nehézkes, melankolikus, fajdalmas hangulat
mellett a karcos hang és a kritikus mentalitas. Jol lathatok ezek a kiilonbségek, ha példaul Lakner
kézzel festett Rozsa (Cikk-cakk) (1969) cimli miivét vagy akara Rozsdak (1969) sorozatat
Warhol Viragok-sorozata (1964-65) mellé helyezziik. Ugyanigy érdemes Osszevetni Konkoly
Gyula objektjeit Claes Oldenburg gigantikusra felnagyitott vagy lomma silanyod6 hasznalati
targyaival.

< J

Lakner Laszlo: Rézsa (1969) és Konkoly Gyula: Egy rozsaszal szebben beszél (1968)
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Andy Warhol: Viradg-sorozat 1962.

Persze a kiallitason megjelennek a pop arthoz formai szempontb6l kézelebb all6 magyar alkotasok
is, mint Bak Imre 1967-es, a mivész figuralis miveinek sorat lezard, nemzetkdzi vagy
internacionalis popnak is tekintheté Marika cimii festménye, Galantai Gyorgy szitanyomata vagy
Hopp-Halasz Karoly sorozatai, 4 modulalt és besorolt emberalakok, 1968. vagy a Steldzsi
muzeum 1972-73.

Bar ezek is inkdbb arrol tantiskodnak, hogy a pop art tovabbgondolasa, helyi viszonyokra
adaptalasa megtortént a hatvanas-hetvenes évek forduldjan. A kiallitason szerepld tobb munka is
atfedéseket mutat az akkor mar a kiisz6bon toporgd konceptualis és mas posztmodern
iranyzatokkal.
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Hopp-Halasz Karoly: Stelazsi-muzeum (1972-3) és kiemelt részletek

& gy~

Hopp-Halasz Karoly: 4 moduldlt és besorolt emberalakok, (1968).
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Galantai Gyorgy: Atalakitas onmagaval — Probanyomat 1. 1976.

Bak Imre: Marika (1967)
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Szentjoby Tamas: Csehszlovak radié 1968. (1969)

Szentjoby Tamas objektje, a Csehszlovak radio 1968 a fluxus iranyaba nyit. Jelentését tekintve
utalds a pragai tavasz leverése utani idokre, amikor tilos volt radiot hallgatni. Az utcan elkoboztak
a hordozhatd késziilékeket. A fiatalok ezért kiillonbozd, radionak latszo targyakat hordtak
magukkal, hogy a rendfenntartokat provokaljak. Szentjoby veliik szolidaris, amikor elkésziti és
kiallitja objektjét.

Kiilon érdekessége a modern magyar képzOmiivészetnek a népmivészet ,,pop”-ositasa. Ezt a
kiallitason is nyomon kovethetjik Keseri Ilona Vilagos kép, Szuszék-tanulmdany No. 4. (1969)
cimii mivén vagy Korniss Dezsé Miska (1964) nyomatain ¢és a Sziirmotivum (1972) c.
festményén.

Kesert Ilona: Viragos kép. Szuszék-tanulmany No. 4. (1969)
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Korniss Dezs6: Sziirmotivum (1972) Tét Endre: Talpra magyar avantgard (1973)

A legjobb pillanatok talan mégis azok, amikor egy falfeliileten egymas mellett lathatjuk az
amerikai, az angol és a magyar miivészek alkotasait, mondjuk Roy Lichtenstein, Birkas Akos és
David Hockney miiveit, az el6térben a tarlokon pedig Claes Oldenburg és Korosényi Tamas
egy-egy asszambldzsat:

Lichtenstein (Red Barn II. 1969.) — Birkas (Uj haz 1973) — Hockney (Ellenfény...1974) - Claes
Oldenburg: Ettermi targyak (1964) — Kordsényi Tamas: Uvegek/Oazis (1976)

Persze egymas mell¢ allithatunk olyan képeket is, amelyek mas-més szekcioban talalhatok. Tom
Wesselmann Nagy amerikai aktjat a szerelem termébdél és Jana Zelibska Triptichonjaval (1969).
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Jana Zelibska: Triptichon 1969.

A reflexiok a nagy vilagpolitikai eseményekre az 1968 cimii szekcidban talalhatok. Bér, mint
mondtuk, a pop art elsé nagy nemzedéke nem politizalt. Kelet-Eurdpa annal inkabb, de az 1960-as
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évek masodik felében mar a 1dzadas is Amerikabol terjed Europaba. A kiallitason Lakner Laszlo
Saigon cimii kollazsa szol a vietnami habort ellen, amelynek ihletdje az 6nmagat a metroallomason
felgyajto buddhista szerzetes.

£l A%
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Lakner Laszl6: Saigon (Saigoni buddhista szerzetesek tiltakozasa) 1965

A mar emlitett Szentjoby Tamas Csehszlovak radio 1968, amely a Pragai Tavasz leverésére utal,
és az 1956-o0s forradalomra reflektild, mar szintén emlitett Lakner-miivek, a Forradalmdrok
kivégzése (1965) vagy a Halottak az utcan (1964). ebbe a szekcioba tartoznak.

A sztarok termében (Satisfaction) is egymas mellé keriilnek a kiilonb6z6é régiokbol szarmazo
miivészek. A Warhol-féle Elvis szitanyomatok jelenitik a kezdetet. A kiallitason a Single Elvis
(1964) lathato, amelyhez a képet Warhol a Ldngolo csillag c. 1960-as film sajtéanyagabol vette,
megtobbszorozodik. Szemben vele Misa Pengov szlovén fest6 képe, a Satisfaction all, amely Mick
Jaggert abrazolja. Itt lathatjuk az ugyancsak szlovén Marko Pogaé¢nik gyufasdobozait, amelyeken
a Rolling Stones és a Beatles zenészei lathatok.
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Itt tekintheté meg Peter Blake Sinatra ajto c. munkaja. Kar, hogy lemezboritokat nem allitottak ki
a kuratorok, hiszen Blake tervezte a Beatles Sergant Peppers Lonely Hearts Club Band
lemezboritdjat.

Peter Blake: Sinatra ajt6 1959. Beatles-borito

Drago$ Kalajié¢ szerb festé Joyce c. képe James Joyce el6tt tiszteleg
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Dragos Kalaji¢: James Joyce (1967)

A pop legismertebb miivészei koziil Roy Lichtenstein szinte minden tematikus teremben jelen
van. A modulalt és besorolt emberalakok szekcioban lathattuk képregény-hésndit Vickyt és M-
Maybe-t. A hétkdznapi targyakat regisztralo részlegben taldlkozunk Csendélet kancsoval és
almaval (1972) c. képével. A munka és gépek témajaval foglalkozé alkotasok kozott ott van a
Felkésziiltség-hez késziilt tanulmanya, mig a Modularis festmény négy tdbldval a Picasso-Léger-i
hagyomanyt folytatdo miivek kozott kap helyet.

Roy Lichtenstein: Csendélet kancsoval €s almaval
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Roy Lichtenstein: Modularis festmény négy tablaval No. 2. 1969.

Jasper Johns a pop art els6 nemzedékének meghatarozo alakja, mégis tavol all attol, hogy ez a
stilus egyeduralkodo legyen a miivésznetében. Az absztrakt expresszionizmus €s a neodada
jegyében indult, a targy, a jel és a kép kozotti hatarok feszegetésével a konceptualis miivészet
territoriumara 1épett, de jelen van oevre-jében a performansz és mas posztmodern iranyzatok is.
Legismertebb miive a Zdszlo (1954-55). A ZaszIo szétkent forrd viaszra felrakott Gjsagpapirbdl,
textilbdl Osszeallo feliilet, amely a nézdre bizza az értelmezést: hazafiasan, ambivalensen vagy
biraléan viszonyul a megjelenitett targyhoz, a megalkotds modjahoz, amely a neo-dadara és az
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absztrakt expresszionizmusra utal. A mube politikai tartalom is beleérthetd: értelmezhetd a
McCarthy korszak boszorkanyiildozésére adott reakcionak is.
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Jasper Johns: Zaszl6 (1954-55)

A kiallitason a ZaszIlo nem lathato, de a hasonld technikaval késziilt, szintén kozismert miive, a
Céltabla (1974) azonban igen:

Jasper Johns: Céltabla (1974)

Johns sajatos modszere, hogy a hétkdznapi targyakat fémbe, bronzba 6nti, majd némelykor, hogy
az eredeti anyagot befedi az ipari termékek, eldobhatd targyak anyagat és diz4jnjat imitald
festéssel. Ilyen a Festett bronz / Sérés dobozok cimti mive (1960).

Jasper Johns Festett bronz / S6r6s dobozok (1960)
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Korosényi Tamas az Uvegek/Odzis (1976) asszamblazsat Johnshoz hasonldéan bronzbol
készitette, majd a targyak felszinét megfestette, hogy azok felidézzék a kereskedelmi forgalombol
jol ismert megjelenési format.

Kordsényi Tamas: Uvegek/ Oézis (1976.)

Johns alabbi miivei koziil a s6ros dobozokon kiviil még tobb is lathato a kiallitason, ezek
azonban festetlenek:

Villanykérte (6lom 1969) LA kritikus mosolyog (arany fogkorona, forrasztoon 1969.)
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Kenyeér (6lom, papir 1969) Zseblampa (1969.)

Gulyas Gyula Hordozhato macskakove olyan jellegzetes kelet-kozép-eurdpai objekt, amely
Szentjoby mar emlitett Csehszlovaik radio 1968-ahoz hasonldan ironiaval és politikai utalasokkal
telitett.

Gulyas Gyula: Hordozhat6 utcakd 1972 sorozatbol

A macskakd konnotacidja nagyon gazdag a magyar koztudatban. Az 1968-as parizsi didklazadasok
egyik jelképe, amelyre Gazdag Gyula 1971-es Sipolé macskaké c. filmje is utal, ahol egy
lehangolo KISZ-tdborba latogat egy francia didk, és egy szuvenirt, egy sipolé macskakovet hoz
ajandékba. A macskakd azonban nemcsak Parizsra, de Pragara, a barsonyos forradalomra is utal,
s6t 1956-ra, a magyar forradalomra is. A macskakdnek ez a sokrétii jelentéstartalma 1981-ben Acs
Janos Peter Weiss Marat-Sade-rendezésében is megjelent a Kaposvari Csiky Gergely szinhazban
(dramaturg Eorsi Istvan). A diszlet a forradalom egy emblematikus szinhelyének, a Corvin koznek
a fot6ibol késziilt, a Kikialtdé (Maté Gabor) pedig a forradalmat elsiratdé monoldgjaban egy
macskakovet szorongat a kezében.

A kiallitason nem szerepel, de Lakner Laszlé képe, a Barikad (1972) id6ben is, téméjaban is,
hangulataban is ebbe a motivumsorba illeszkedik.
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Lakner Laszl6: Barikad (1972.

Hasonloképpen tobbletjelentést sejthetiink Marko Pogaénik Pop objekt. Telefon 1965. alkotasa
mogott is, nem csupdn egy haszndlaton kiviili telefon prezentaldsat. A zsinor elvagva, a csatlakozo
a késziilek mellé dobva. Latjuk, hogy ez a telefon nem tud kapcsolatot teremteni. Az ok megfejtése
rank van bizva.

Marko Pogacnik: Pop objekt. Telefon 1965.

Mint emlitettiik, Magyarorszagon, mint ahogy mindeniitt Kelet-K6zép-Eurdpaban, elmaradt a
bbség euforiaja, a térség a hianygazdasag mindennapjait élte. Igy nem meglepd, hogy amikor 1991-
ben megnyilt az els6 Warhol-kiallitdas a Miicsarnokban, sokan fanyalogtak. Nem volt k6zos
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valosagélmény, amire rezonalhattak volna a nézok. A k6zonség szamara szokatlan szitanyomatok,
sorozatok lattan pedig sokan ugy érezték, mintha eredeti mialkotasok helyett csak reprodukciokat
vagy reprinteket latnanak. Azota viszont a legigénytelenebb plakatokon, reklamokon is
visszakdszonnek Lichtenstein pottyei és Warhol szinezett portréinak utanérzései. A pop art
nalunk a fogyasztoi kultura banalitdsdba fulladt, amelybdl mashol, boldogabb tdjakon valaha
vétetett. A mindségrol azonban sz6 se essék.

A gazdag anyag ellenére sajnalhatjuk, hogy nincsenek a tarlaton mas hordozdokon elérhetd
alkotasok, filmek, lemezboritok, hanghordozok. Bar manapsag nemcsak a kiallitdsok vandorolnak,
a latogatok is. Nem is szdlva az internetrdl.

A Ludwig Muzeumok kiallitdsai egyesitik Eurdpat, nem csupan az Eurdpai Uniot, hiszen a
Balkénon és Oroszorszagban is vannak muzeumaik. Ugyanakkor a kontinenst 0sszekdtik mas
foldrészek miivészetével is.

Zarjuk beszamolonkat a bécsi kidllitas plakatjaval, amely egy csipetnyi humorral, iréniaval idézi
fel a gazdagsag és szabadsag egykori illuzigjat, az els6 racsodalkozast a bdségre, amelynek mi,
vasfliggdnyon inneniek, csak joval kés6bb és csak latogatoként lehettiik szemtanti a
haromévenként engedélyezett nyugati Gtjainkon, zsebiinkben a semmire sem elegendd hivatalosan

engedélyezett valutankkal.

Februar bis September 2015 Vienna
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